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/’enn wir unsere cigenen wirtschaftlichen Schwierigkeiten iiber-
W winden und trotz aller Fesseln im friedlichen Wettbewerb der
Voélker unseren Mann stellen wollen, so miissen wir alle guten Krifte
iehendig machen, die im deutschen Volke wohnen. Wir wissen zwar,
dalB} sich immer wieder Hindernisse auf unsern Weg getiirmt haben, die
es auBerst schwer machten, das Ziel, die Gesundung unscrer staatlichen
und wirtschaftlichen Verhaltnisse zu erreichen. Hindernisse dieser Art
wird es zweifellos auch in der Zukunft geben. Trotzdem: wir diirfen
unsere Hinde nicht in den Schofl legen. Alles, was wir tun kdnnen,
um aus den Niederungen herauszukommen, miissen wir auch tun!
Entmutigung oder gar Verzweiflung bringt uns nicht vorwirts.

Die Entwicklung des deutschen Films zeigt vielleicht am besten, daf}
Hoffnungen auf bessere Tage dann nicht unberechtigt sind, wenn in
richtiger Weise gearbeitet wird. Die Filmindustrie hat in der Kriegs-
und Nachkriegszeit ganz auflerordentliche Schwierigkeiten bekimpfen
miissen; die geistige und wirtschaftliche Abschniirung Deutschlands
hat gerade fiir diesc junge Industrie sicherlich sehr nachteilige Folgen
gchabt. Und doch: die Filmindustrie hat bewiesen, wie man auch aus
solchier Not eine Tugend machen kann. Die innigste Verbin-
dungzwischengeistigenundwirtschaftlichenEle-
menten kann erst Kultur schaffen. Nur durch diese Verbindung
konnte meines Erachtens auch der Kulturfilm entstchen. Die bis
jetzt erzielten Leistungen werden der beste Ansporn zu weiterem Er-
folg secin. Schon allein im Hinblick auf die grofie Bedeutung des Films
fiir das Bildungswesen des deutschen Volkes wiinsche ich allen Be-
strebungen, die in dieser Richtung gehen, gifickliches Gelingen. An
Férderung von staatlicher Seite, soweit sie nétig und moglich ist, wird
es gewifl nicht fehlen.

SchlieBlich will ich hoffen und wiinschen, dafl der deutsche Kultur-
film als Bild deutscher geistiger Arbeit und deutscher Tatkraft auch
drauBen fiir unser Volk werben und im ehrlichen Wettbewerb in der
Welt die Stelle einnehmen wird, die ihm nach sciner besonderen Art
und seiner besonderen Leistung gebiihrt.

gez. Marx, Reichskanzler
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Einleitung

as Kulturfilmbuch?
Ein Buch iiber den Kulturfilm?

Ist nicht schon genug iiber den sogenannten Kulturfilm geschrieben
worden und ist eine Debatte {iber sein Werden und Sein nicht letzten
Endes doch zur Unfruchtbarkeit verurteilt?

So werden gewif (vielleicht nur innerlich) viele unserer Leser fragen.
Aber schon beim flitchtigen Durchbléttern dieses Buches werden sie er-
kennen, welche grofle Bedeutung gerade der Kulturfilm im Leben des
deutschen Volkes, allmihlich und sich nur schritthaft seinen Weg er-
kimpfend, gewonnen hat, und sie werden sehen, wie sehr diese Filmart
nicht nur die Geister der Fachwelt, sondern tiberhaupt aller Denkenden
und zur geistigen Fiihrung Berufenen beschiftigt.

Gerade in einer Zeit, in der noch immer die deutsche Filmindustrie
mit Existenz- und Fabrikationssorgen im Gefolge der ganzen Wirt-
schaftslage unseres Vaterlandes zu kidmpfen hat, haben wir uns zur
Herausgabe eines solchen Werks entschlossen. Es liegt das aber daran,
daB wir nicht nur den Mut zur Weiterarbeit am Begonnenen belcben
mochten, sondern auch durch die Stellungnahme maBgebender Person-
lichkeiten zu dem gesamten Fragenkomplex, der sich mit dem Kultur-
film verbindet, Anregungen bieten und das Interesse am Stoff in weite-
sten Kreisen vertiefen wollen. Denn nicht nur die eng ans Werk Ge-
bundenen sind bekanntlich immer die Schaffenden ...

Es lag uns daran, die vielen Probleme, die mit dem Kulturfilm zu-
sammenhingen — wissenschaftliche und kiinstlerische, technische und
organisatorische — schlaglichtartig zu beleuchten.

GewiBl wire es moglich gewesen, dies in einem einheitlichen Buche
ecines einzigen oder zweler Verfasser zu tun, aber niemals wire es bei

. der groflen Materic so moglich gewesen, wie in einem Sammelwerk.

Daher wandten wir uns an alle unsere Mitarbeiter mit der Bitte, ilre
Erfahrungen, jeder auf seinem Gebiet, niederzulegen, alle aber unter
dem einen Gesichtspunkt: den Kulturfilm férdern zu helfen, ihn zu dem
zu machen, was er sein soll: zum Trdger und Mittler einer
edlen, hohen Kultur.

Die Frage, was ein Kulturfilm ist, soll hier unbeantwortet bleiben,
da sich eine scharfumrissene Definition in wenigen Zeilen doch nicht
geben 18Bt; jedenfalls fassen wir in diesem Buch den Begriff | Kultur-
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film*“ weiter, bedeutend weiter als alle diejenigen, die unter ihm eile 1L
Lehrfilm verstehen. Jeder kulturelle, publikumbildende, volksveredelnd =,
ein Ethos tragende Film ist fiir uns (und jeden Gebildeten) cin Kulty =——
film, und so mégen unsere Leser sich selbst eine Liste der Kulturfiltaz =
der Welt aufstellen. ..

Den besten Schliissel hierzu finden sie bei aufmerksamer Lektﬁré:f
dieses Buches, das viele Meinungen birgt; denn die besten Kopfe AR =
dem Gebiet des Kulturfilms haben wir versucht, in unserem Buche z1 7=
vereinen, und jeder Beitrag ist Quintessenz jahrelangen Schaffens Uit
heiflen Bemiihens. ..

So mag unser Buch hinausgehen in die Welt und Achtung erring®™
der ungeheuren Arbeit, die im Kulturfilm geleistet wurde, Achtung

dem Kulturfilm selbst.
Berlin, im Juni 1924
Die Herausgeber:
Dr. E. BeyfuB  Dipl.-Ing. A. Kossowsky-
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AbriB einer Geschichte der deut-
schen Lehrfilmbewegung

Von
Dr. Oskar Kalbus

Der Kinematograph hat, wie jede andere Erfindung, seine Vorge-
schichte, die man bis zu dem Mathematiker Ptolemius, ja sogar
bis zu dem rémischen naturphilosophischen Dichter Lucretius zuriick-
verfolgt hat. Die eigentlich physikalisch-optischen Bedingungen der
Kinematographie lagen aber seltsamerweise zuerst Kinderspielzeugen
wie der Laterna magica (1640), dem Thaumatrop (1825), dem Lebens-
rad (182g), der Wundertrommel (1833) und dem Taschenkinematogra-
phen (1866) zugrunde. Es ahnte wohl damals noch niemand, daBl diese
Spielsachen den Auftakt zur Entwicklung einer neuen Industrie bilden
konnten und wiirden.

Waren diese Dinge des Zeitvertreibs Vorboten einer kommenden gro-
Ben Erfindung, so fehlte nur-noch das photographische Prinzip, um dem
eigentlichen Ziele niher zu kommen. Dieses Prinzip ist zu suchen in .
den ,,Serienaufnahmen® von Muybridge (seit 1877), in der photographi-
schen Flinte eines Marey (um 1880), in dem Tachyskop eines Ottomar
Anschiitz (1889) und dem Choreudoskop von Beale Londe (1884).
Nach der Einfithrung des Celluloidfilms zur Aufnahme und Wiedergabe
durch Friese-Green (1889), der Einfithrung der Perforation und der
Normalisierung der Filmbandgréfe durch Edison konnte 1895/96 der
Kinematograph aus der Taufe gehoben werden. Im Mirz 1895 fithrten
Lumiére und Sohn ihren ,,Bioscope® der Société de Physique in Paris
- vor, der dann 1896 im Londoner Empire zu 6ffentlichen Vorfithrungen
diente. Inzwischen hatte Oskar MeBter einen Apparat mit Malteser-
kreuz konstrujert, mit dem er 1896 im Berliner Apollo-Theater Vorfiih-

rungen veranstaltete, wihrend im Wintergarten zu Berlin der Biograph
arbeitete.

Das Kulturfilmbuch ¢



o . 1
Ungebildete Schauspieler und Variétébuhnendue1<toflezlengzlifefepm};‘xcf~;
beiden Hinden nach diesen SensationSmlmmer_n und r-elz en und Sen-
listern in ihr reichhaltiges Programm fiir die nfgglirni Messen pin.
sationshungrigen Giste der Jahrmirkte, Rummelplatze

) ie wandernden Bgu-
So wie die Volksbiicher des Mittelalters durch die e der Kige-

quiers in der einsamsten Hiitte Einzug hielt'en, 50 erl(;mngtBemfssthd
matograph bald seine groBe Volkstiimlichkeit durch,. 7 Kulturagt-
der reisenden Schausteller, deren Wert fir .du‘: e n
wicklung des Volkes von der streng biirokratischen Polizeibehdrde da-
mals génzlich verkannt wurde.

We{fm auch die ,,Kinobudenbesitzer” wegen des guten (Il{asse'nt;r:ii. e;
die Filme mit den grausigsten Sensationstiteln und e;n mhon Icm
widerwiirtigsten Kitsch am liebsten vorfiihrten, so erkannte s(ci: Lic;lt_
1907 die ,Internationale Kinematographen-un !

‘effektengesellschaft?, daB gute, mustergiiltige Filme auf gen

Markt gebracht werden miifiten, um der jungen KinematograPhIe fhre
zu machen und ihr zu schnellem Erfolg zu verhelfen. Au.ch die L;: rer-
schaft protestierte zum Schutze der Schuljugend gegen dlef\;'m;fu lrlmg
mihderwertiger Filme und verlangte Material w1ssenschq tlichen l.m
belehrenden Inhalts, das dann auch bald, besonders aus Frankreich,
hereinstromte. v .

Der Lehrfilm hielt also damals in Deutschland in franzosxsch(im.Ge-
wande seinen Einzug und fand auf Jahre hinaus keinen ebenbiirtigen
Konkurrenten. ' i )

Wenn schon in den ersten Entwicklungsstadien der Kmematographxe
Kémpfe zwischen ihr und der Lehrerschaft entbrannten, so war weniger
die Filmindustrie selbst der Hauptangriffspunkt der Jugenderzieher als
das niedrige Niveau der damaligen Kinotheater. Sie
hatten sich so schnell in allen Grofstidten Deutschlands breitgemacht
und zogen so unwiderstehlich magnetisch die Jugend in ihren Bann, daB
eine Opposition nicht lange auf sich warten lassen konnte.

Die ,,Gesellschaft der Freunde des vaterlindischen Schul- und Er-
ziehungswesens 2y Hamburg hatte eine Kommission fir ,,Le-
bende Photo graphien mit einer Berichterstattung {iber den
ethischen, #sthetischen und pidagogischen Stand der Filmdarbietungen
betraut. Diese Kommission, die zur Priifung Erwachsene und Kinder
heranzog, kam verhiltnismiBig vorurteilslos zu dem SchluB, daB sich
die meisten Filme einschlieBlich der geographischen Aufnahmen fiir die
Schule nicht eignen: ,,Diese Bilder kommen leider in der Regel unge-
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niigend zur Wirkung, werden vielmehr durch den Wust phantastischer,
komischer, absurder und anstéBiger Bilder iiberschiittet wie eine griine
ME'].tte von der Lawine.“ Die Kommission wies auch bei dieser Gelegen-
heit auf die bedenklichen Nebenerscheinungen hin, z. B. auf das Flim-
nern der Bilder, die schlechte Luft in den kleinen Kinos, den Schank-
betrieb und den Verkauf von Nischereien, Erscheinungen, die korper-
lich und moralisch den jugendlichen Kinobesucher angriffen.

Diese EntschlieBung der Hamburger Lehrerschaft driickte der weite-
ren Entwicklung der Kinematographie den Stempel auf. Die jugend-
erzieherischen Kreise schulten sich immer mehr in der Kritik an der
Filmproduktion, die Lichtspieltheaterbesitzer-Vereine sichteten das Ma-
terial auf seine Brauchbarkeit. Da die Kinobesitzer den guten Willen
bewiesen, kinoreformatorisch mitzuwirken, konnte 1go7 Rektor Lemke
mit seiner ,Kinematographischen Reformvercinigung®, die als Mitglie-
der alle Interessentenkreise, auch Lehrer und Redakteure, zusammen-
schloB, ein Bindeglied zwischen Volk, Lelirerschaft, Presse und Film-
industrie schaffen. Wenn auch diese Vereinigung sehr bald wegen der
engen Beziehungen Lemkes zur franzésischen Filmindustrie scharf an-
gegriffen wurde, so darf sie immerhin den Ruhm fiir sich in Anspruch
nehmen, die ersten wichtigen Anregungen zur Einfithrung der Kine-
matographie in die Schule gegeben zu haben.

Zu gleicher Zeit brachte Lemke eine Zeitung, ,,Schule und
Technik® also dieerste Lehrfilmfachzeitschrift, her-
aus, die fiir die Einfithrung des Filmunterrichts in der Schule wirken

- sollte und auch in Pidagogenkreisen als wertvoll anerkannt wurde.

So dankenswert diese energischen Versuche zur praktischen Auswer-
tung des Lchrfilmgedankens waren, so hatten sie alle doch noch keine
Mittel und Wege gefunden, den Kostenpunkt zu {iberwinden. Deshalb
lieBen auch die sichtbaren Erfolge auf sich warten. Es war nur erreicht
worden, daff man sich in Pidagogenkreisen mit der Nutzbarmachung
des Films fiir Schulzwecke befaBte und durch Aufsitze und Broschiiren
die bereits vorhandenen Pline durch neue und oft héchst eigenartige
weiter ausbaute und erginzte. Ich denke besonders an die Biophon-
schulen und an die Driesenschen Experimente einer Verbindung von
Kinematographie und Grammophon.

Da Behérde, Schule und Kind die Kosten fiir die Filmvorfithrungen
im Schulraum nicht aufbringen konnten und Apparate und Filme noch
verhl'iltnismiiﬁig teuer waren, regte G. V. Mendel 1909 in einer Bro-
schiire ,,Kinematographie und Schule die Griindung eines wissenschaft-
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lichen Theaters an, um iiber diesen Umweg seine Pline zuf Emfuhrur}g
der Kinematographie in die Schule zu verwirklichen. Er dachte an cit
GroBstadttheater, das nur fiir Schulvorstellungen eingerichtet ist und
in den Nebenriumen {iber naturwissenschaftliche und andere W.CrtVOI_Ie
Sammlungen verfiigt, die den Schiilern in den Pausen zuginglich sein
sollen. Die modernen Urania-Theater haben diese von Mendel gestellte
Aufgabe bis heute noch nicht I&sen konnent?).

Um den Aktionsradius zu erweitern, machte Mendel den Vorsc.hlag,
Wanderkinos zu errichten, die die kleineren Stidte und Gemeinden
mit belehrenden Filmen zu versehen hitten. Der Vorschlag wurde zuerst
vom Stuttgarter ,,Kosmos* mit den Vortrigen von Dr. Meyer und da1:—
nach auf breiterer Basis von der ,,Deutschen Gesellschaft far Ve'rbre'l—
tung der Volksbildung® in die Tat umgesetzt. Ihr verdanken wir die
€rste straffeOrganisation derLehrfilmbeWegu.ng
in Deutschland. Die Gesellschaft konnte auch um so rithriger
sein, als die PreuBische Regierung im Januar 1910 einen Er:
l'a B iiber die Griindung von ,,Dorfkinos“ herausgegeben und dabei
betont hatte, daB diese unter Ausschéltung des groBstidtischen Schuﬁnd-
films der wahren Volksbildung und der fachlichen Belehrung weiter
Kreise dienen sollten. Wihrend des Krieges muBte die vorziiglich orga-
nisierte Wanderkinoeinrichtung wegen technischer und Reiseschwierig-
keiten, dann aber auch wegen Personalmangels aufgehoben werden,
und bis heute hat sich die Wiederherstellung noch nicht ermdglichen
‘lassen,

%

Das gréBte derartige Wanderunternehmen, das sich als einziges auch
wahrend der Inflationszeit durchgesetzt hat, ist die sogenannte ,,Film-
unterrichts-Organisation der Ufa“, die im Jahre 1922 im Rahmen der
Kulturabteilung der Ufa von Dr. B e y f u B begriindet wurde und jetzt
‘noch geleitet wird. Ihr angeschlossen sind iiber 200 gréficre und klei-
nere Stidte, speziell in Norddeutschland. Auch im Auslande hat sie
stellenweise erfreuliche Nachahmer gefunden. Ahnliche Unternehmun-
‘gen, zum Teil woh! von ihr befruchtet, sind neuerdings in Wiirttemberg
seitens der Wﬁrttembergischen Bildstelle (Lehrer Ziegele), in Bayern
-seitens der Landes-Film-A. G. (Sensburg jun.), in Hessen seitens der

) Die Hauptschwierigkeit ist besonders in der GroBstadt die zu groBe Ent-
fernung der einzelnen Schulen von dem Theater und der damit verbundene Zeit-
verlust, (Die Herausgeber.)
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Hessischen Bildstelle (Assessor Maurer) und in Thiiringen scitens des
Thiiringischen Verbandes zur Férderung des Lichtbildwesens (Stu-
dienrat Hﬁbschmann) im Entstehen.

Eine einheitliche straffe Durchorganisation in ganz Deutschland fehlt
aber und wird sich bei der partikularistischen Eigenheit des Deutschen
wohl nie ermdglichen lassen. Seit Jahren bemiiht sich darum, in letzter
Zeit auch mit wachsendem Erfolg, die Bestellanstalt des Bildspielbun-
des, Berlin, (Walther Giinther), wenigstens fiir diejenigen Orte, die
selbstindig aktiv fiir Lehrfilmvorfiihrungen sorgen, indem sie sich das

erforderliche Filmmaterial von den verschiedenen Verleih-Instituten
beschaffen. .

Das groB8te Lehrfilmverleihinstitut vor dem Kriege
(Bestand von ungefihr 500 Lehrfilmen) war aber die ,,Lichtbil-
derei G. m. b. H, Miinchen-Gladbach, mit einem AuBerst
beweglichen, den Bediirfnissen von Schulen, Vereinen usw. sich anpas-
senden Verleihinstitut. Uber ihren Bestand gaben die beiden Kata-
loge,BelehrendeFilmefiir Schuleund Volk“ und ,Be-
lehrende Programme fiir Volk und Schule“ den besten
AufschluB. Auch sie stellte ilire Programme unmittelbar fiir den ge-
schiaftlichen Turnus in Kinotheatern bereit, also in den Dienst der
Kinoreform.

Bei allen diesen Reformbestrebungen handelte es sich aber nur um den
Vertrieb oder besser die Verteilung von auslindischen Lehrfil-
m e n in Deutschland durch gemeinniitzig arbeitende Volksbildungsver-
eine, denn der europiische Lehrfilmmarkt wurde fast ausschliellich von
den beiden franzdsischen Weltfirmen Pathé Fréres und Léon Gaumont
mit ihren ,,sprechenden und farbigen®, technisch aber noch unvollkom-
menen Filmbildern, sowie kleineren auslindischen Firmen, z. B. Urban
(London), Eclipse (Paris), Cines (Rom), Raleigh & Robert (Paris),
IEdison (Amerika), Radios, Eclair (Paris), Itala (Rom), u. a. m. be-
herrscht. Alle diese Firmen hatten ihre deutschen Vertretungen und
Filialen in Berlin, zum Teil auch in anderen deutschen Stidten. Man
konnte diese Periode am besten die ,franzdsische” nennen.

In der franzgsischen Lehrfilmindustrie war das eigentlich deutsche
Element durch die Verschiedenartigkeit der nationalen Schulunterriclhts-
methoden naturgemif nicht geniigend beriicksichtigt worden. Die a u s-
lindischen Lehrfilme hatten keine methodische Grundlage,
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keinen systematischen Aufbau und daher keinen pidagogischen Wert.
Sie waren im allgemeinen zwar sehr niitzliche, aber immerhin mehr un-
terhaltende als belehrende Spielereien. Kom merzienrat Schwarg,
der Generaldirektor der ,,Neuen Photographischen Gesellschaft* in Steg-
litz, erkannte diesen Mangel, verschmolz fiir einige Jahre seine Gesell-
schaft mit dem bekannten MeBter-Unternehmen (MeBter Projektion
G. m. b. H., Berlin) zu der ,,Gesellschaftfiirwissenschaft-
liche Filmeund Diapositive G. m. b. H.“ und gliederte ihr
eine Schulabteilung fiir kinematographische Sujets an mit der Aufgabe,
deutsche Filmthemata aus allen Wissensgebieten, besonders aus der
deutschen Landeskunde, zusammenzustellen, zu fabrizieren und den
Unterrichtsanstalten mdglichst billig zuginglich zu machen. An djeser
Stelle und zu dieser Zeit setzt die deutsche Lehrfilmproduktion ein.
Andere Gesellschaften wie die ExpreB-Films Co., Freiburg, die Indu-
strielle Gesellschaft in Miilhausen i. E. u. a. m. folgten bald und fabri-
zierten Lehrfilme kleineren Stils und Formats.

Schul-und Volkserzieher, unter ihnen besonders Brun -
ner, Hifker, Hellwig, Ernst Schultze und Sellmann
haben dann seit den letzten Jahren vor dem Kriege unermiidlich in Bro-
schiiren oder Aufsitzen, in den Zeitschriften ,,Bild und Film*, Miinchen-
Gladbach, ,,Die Lichtbildkunst in Schule, Wissenschaft und Volksleben*,
Storkow (Mark), und ,,Film und Lichtbild®, Stuttgart, und sonstigen
Zeitungen eine scharfe Kritik an dem Lichtspielbiihnenwesen geiibt, eine
scharfe Kontrolle gefordert und eine kulturelleDurchdringung gewiinscht.

Je lastiger die Filmindustrie aber die biirokratische Polizeizen-
sur empfand, desto tauber wurden ihre Ohren fiir die Rufe nach
dem Lehrfilm. Der Filmkapitalismus war eine zu starke Macht, um in
diesem ,,Filmkulturkampf* gegen die papiernen Reformen zu unterlie-
~ gen. Dennoch hatten einige Stidte den Mut, Pline zur Errichtung von

Musterkinos mit Spielfolgen volkserzieherischen Inhalts auszuarbeiten
und in Stadtverordnetensitzungen zur Sprache zu bringen, wieder aber
aus Furcht vor der Konkurrenz der Privatkinos und damit vor wirt-
schaftlichem Bankrott nicht die Kraft, die guten Absichten in die Tat
umzusetzen.

Vor Ausbruch des Weltkrieges wurde noch von dem inzwischen bei
der Lehrerschaft recht verrufenen Rektor I.e m k e ein SJReichsaus-
schufl fiir wissenschaftliche und Schulkinemato-
graphie” gegriindet, der aber nur Schall und Rauch war wie das
schnell verblithte ,Pestalozzi-Schulkino®, die »Gesellschaft
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fiir wissenschaftliche Films% die ,Zentrale fiir Schul-
kin ema tographie“ und die Unzahl von Lehrfilm-Ausschiissen,
-Vereinen, -Arbeitsgemeinschaften usw. So konnte auch Dr. Konrad
Wo l“t er im Mirz 1914 mit seiner offenen Betrachtung ,,Uber den ge-
genwartigen Stand der Unterrichtskinematographie“ (Erste Intern.
Film-Ztg. 1914, S. 69 1.) nur cine vernichtende Kritik iiber die Schul-
filmbewegung vor dem Kriege trotz all ihres Getues ausiiben. Sie fand
gewissermaflen einen bestimmten AbschluB mit der klar festgelegten
Stellungnahme des preuBischen Kultusministers vom
17. Februar 1914 als Antwort auf ein iiberfliissiges und ungeschickt
aufgestelltes Gesuch des , Reichsausschusses*: ,)Es muBden Schu-
len selbst fiberlassen bleiben, die zum Unterricht
erforderlichen Anschauungsmittel zu beschaffen.
AufdieArtund Weise,wiediesambestengeschieht,
beabsichtigeichnichteinzuwirken.

Der Weltkrieg hat dann die Ansitze zur Weiterentwicklung die-
ser Anfinge pl6tzlich unterbrochen und die stidtischen Behorden vor
ganz neue kommunale Kriegsaufgaben gestellt. Die meisten Stiddte
mufiten die alten Pline ad acta legen. Nur die Stadt Stettin konnte
»dank der zielbewufiten Beharrlichkeit ihres Oberbiirgermei-
sters Dr. Ackermann den Plan einer Musterlichtbild-
b {1 hn e zur Ausfithrung bringen : am 8. November 1914 wurde im alten
Rundgemildehaus auf stidtischem Grund und Boden die ,Stettiner
Urania“ eréffnet. Dieses wirtschaftlich private, kulturell stidtische
Unternehmen stellte sich ganz in den Dienst der Volkserziehung und
des Schulunterrichts und muf} als die Arbeitsgrundlage fiir die weitere
Lichtspielreform und die praktische Auswertung des Lehrfilmgedan-
kens in Deutschland angesehen werden.

Die Griindung der ,,Stettiner Urania® hat den meisten stidtischen
Verwaltungskdrpern von neuem den Gedanken einer behordlichen Ein-
wirkung auf das Kinowesen nahegelegt, die durch die Errichtung von
Musterkinos durch die Gemeinden gekennzeichnet wird, Wenn auch
die sehr heikle Filmzensur durch laienhafte Kinokommissionen der Po-
lizeidirektionen oder Stadtverwaltungen mit der Griindung stidtischer
Kinos in ihrer schwierigen Durchfithrung entlastet wurde, so hatte die
Griindung solcher Gemeindekinos wie in Stettin hauptsichlich den
Zweck, fiir die Schulen, die zum groften Teil stidtisch sind, ein Schul-
kino zu schaffen, um einer dringenden Zeitforderung gerecht zu wer-
den. Das Ausland war in der Einfithrung des Filmunterrichts an allen
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Lehranstalten Deutschland so weit voraus, dafl wir in unserem Stolz
auf unsere Schulausbildung nicht zuriickbleiben durften. So entstanden
denn auch bald hier und dort Muster- und Schulkinos mit bescheidener
Lebensfithrung. Da aber bei einer weiteren Ausbreitung des Muster-
kinobetriebes in Deutschland jede Stadtverwaltung und gar jede ein-
zelne Schule nicht mit simtlichen Lehrfilmfabrikationsfirmen in Ver-
bindung treten konnte, hat in der deutschen Lehrfilmbewegung aus ver-
waltungstechnischen Erwigungen heraus eine volkswirtschaftlich be-
griindete, planmiBige Zentral isierung stattgefunden. Diese Zen-
tralisation wird gekennzeichnet durch die Tétigkeit des Zentral-
institutes fiir Erziehung und Unterricht, Berlin, die
Einsetzung des Bilder-Biithnen-Bundes deutscher Stidte
in Stettin und die Griindung der Kulturabteilung der Uni-,
versum-Film-Aktiengesellschaft (Ufa), Berlin. Diese
drei Organisationen haben sich neben verschiedenen anderen Fabri-
kationsfirmen im Gegensatz zur fritheren unzureichenden Pflege des
Lehrfilms neben dem unterhaltenden Film im Kino die Verselbstindi-
gung des wissenschaftlichen Films zum Ziele gesetzt.

Das am 21. Mirz 1915 eréffnete ZentralinstitutfiirErzie-
hungundUnterrichtinBerlin hatte eine Ausdehnung seines
Arbeitsgebietes auf das Lichtspielwesen friihzeitig ins Auge gefafit und
veranstaltete im April 1917 in engster Zusammenarbeit mit der Leitung
der ,Stettiner Urania® einen Lehrgang, der alle im Dienste der
Lichtspielreform titigen Persdnlichkeiten in die theoretische und prak-
tische Arbeit einfithren sollte. Das Buch von Dr. E. Ackerknecht ,,Das
Lichtspiel im Dienste der Bildungspflege” (1918) gibt {iber die Ergeb-
nisse der Stettiner Tagung kurzen Aufschluf.

Bevor die Teilnehmer auseinandergingen, griindeten sie mit begei-
sterter Ubereinstimmung den ,,Deutschen AusschuB fiir Licht-
spielreform®, in dessen Vorstand Oberbiirgermeister Dr. Acker-
mann (1. Vorsitzender), Professor Dr. Brunmner (stellvertretender
Vorsitzender), Stadtbiichereidirektor Dr. Ackerknecht und der
Direktor der ,,Urania“, Schnalle (Kassenfiihrer), gewihlt wurden.

Um den Kreis der Aufgaben méglichst weit zu ziehen, nahm der
nDeutsche AusschuB fiir Lichtspielreform* Fithlung mit allen Wohl-
fahrts- und Jugendpflegeverbinden, mit den Heimatschutzvereinen, for-
derte die Pline zur Griindung einer Schulfilmzentrale deutscher Stidte
und zur Wanderkinobewegung fiir die kleineren Stidte und Landge-
meinden und richtete eine Auskunftsstelle bei der ,Stet-
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tiner Urania“ ein, die sofort ihre Arbeit aufnahm und mit Anfra-
gen aus ganz Deutschland bestiirmt wurde.

Um diese zahlreichen Pline zu verwirklichen und vor allen Dingen
die Organisationsaufgabe zu 15sen, muBte ein GroBabnehmer von Quali-
tatsfilmwaren ausfindig gemacht werden. Man faBte daher den grof-
ziigigen Plan, in den groferen Stidten Deutschlands Musterlichtspiel-
bithnen zu griinden und diese zu cinem von den deutschen Magistrats-
verwaltungen gebildeten Bunde zusammenzuschlieBen. Damit war fiir
die guten Filme ein groBes Absatzgebiet geschaffen und gleichzeitig der
Filmindustrie keine Fessel angelegt worden. Im Juli 1917 wurden zum

-ersten Male die Verwaltungen aller deutschen Stidte und Landgemein- -
den f{iber 10000 Einwohner zur Griindung eines leider mit einem un-
gliicklichen Namen belegten ,,Bilder-Biithnen-Bundes Deut-
scher Stadte" aufgerufen, im Sommer und Herbst 1917 zogen er-
neute Rundschreiben scharfe Grenzen zwischen dem zu griindenden
Bunde und dem ,,Bild-und Film-A mt" sowie der ,,Deutschen
Lichtbildgesellschaft“. Zu gleicher Zeit erhielt der neuge-
bildete ,Deutsche Lichtspielrat® mit dem Sitz bei dem Zen-
tralinstitut fiir Erziehung und Unterricht in Berlin als Aufgabe dic
Schaffung eines deutschen Schulfilmarchivs und einer Reihe von Vor-
tragsfolgen der Bilderbiihne aus dem bunten Filmmaterial der letzten
Jahre zugewiesen. Er sollte ferner eine Priiffung aller Anregungen zu
Filmen, Entwiirfen, vorfiihrungsfertigen Laufbildern, Begleitvortrigen
usw. vornehmen und wissenschaftliche und kiinstlerische Sachverstin-
dige zur reformatorischen Arbeit am Lichtspiel gewinnen.

Nach der Einsetzung einer besonderen ,,Auskunfts- und Be-
ratungsstelle® des,Deutschen Ausschusses fiir Lichtspielreform*
unter der Leitung von Prof. Dr. Brunner in Berlin zur Entlastung
der Stettiner Hauptauskunftsstelle und Vermittlung zwischen Stettin
und den Berliner Filmfabriken und Kinobiihnen, und ferner nach der
Veranstaltung von erfolgreichen Mustervorfithrungen mit Stettiner
Filmmaterial unter Leitung von Dr. Ackerknecht in einer Reihe
deutscher Stidte wurde am 1. April 1918 der ,Bilder-Bihnen-
Bund deutscher Stiddte”“ als eingetragener Verein mit dem
Sitz in Stettin und mit 3o ordentlichen und 32 auBerordentlichen Mit-
gliedern gegriindet. Dieser Bund sollte den Rahmen fiir die praktische
Arbeit in der staatlichen und stidtischen Lichtspielreform sowie in der
Schul- und Bildungspflege darbieten. Da er gleichzeitig auch die Film-
fabriken zur Herstellung wertvoller Filme anregen sollte, trat die Bun-
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desleitung mit dem militirischen und kriegerischen Beddrfnissen die-
nenden Bild und Filmamt, der Deutschen Lichtbildgesellschaft, def
Universum-Film-Aktiengesellschaft (Ufa) und ecinigen and'ern Flrmerdl
wegen der Produktion und des Bezuges von Filmen in Verbindung un
schlo8 Vertrige ab.

Stettin ist aber bald in den Hintergrund gedringt worden und hat
seine anfangs bevorzugte Stellung in der deutschen Lehrfilmbewegung
an Berlin abtreten miissen. Der von Stettin abhingige Lic.htsg)lelrat ist
durch seine Eingliederung in die Organisation des Zentralinstituts voll-
kommen in ihm aufgegangen und nach seiner offiziellen Auflésung
durch eine ,Amtliche Bildstelle in Berlin® beim Zentral-
institut ersetzt worden. Zur einheitlichen Gestaltung der Proc.lukti.on
und Verwendung von Lehrfilmen wandten sich nimlich die Mimstemeﬂn
fiir Wissenschaft, Kunst und Volksbildung, fiir Landwirtschait, Doma-
nen und Forsten, fiir Handel und Gewerbe, das Ministerium des Innern
und das Kriegsministerium an das dem Kultusministerium unterste-
hende Zentralinstitut mit dem Ersuchen um Einrichtung einer Bild-
stelle mit den vier Aufgaben:

I. sich {iber das Bediirfnis von Lehrfilmen zu unterrichten;

2. Aufgaben und Anregungen von Lehrfilmen auf ihre Eignung fiir

Zwecke der beteiligten Verwaltungen zu priifen;

3. die Filmerzeuger sachverstindig zu beraten, insbesondere ihnen
geeignete Berater fiir Lehrfilme und Begleitvortrige namhaft zu
machen; '

4. die fertigen Lehrfilme und Begleitvortrige zu priifen und {iber das
Ergebnis ihrer Priifung Bescheinigungen auszustellen.

In dieser Weise ist die ,,Berliner Bildstelle” zustande gekommen. Als
Erinnerung an den alten Lichtspielrat sitzt in ihrem Hauptausschuf
noch ein Vorstandsmitglied des Bilder-Bithnen-Bundes. Die Bildstelle
verschlofl sich im Gegensatz zum Bilder-Bithnen-Bund dem Spielfilm
ganz.lich und widmete sich vollstindig dem Lehrfilm.

' Die Amtliche Bildstelle hat seit ihrer Griindung einen Teil des wich-
“gen Aufgabenkomplexes geldst. Im Jahre 1918 hatte das Zentralin-
stitut vom preuBischen Kultusministerium den Auftrag erhalten, die
Be"stiinde des Bild- und Filmamtes auf ihre Eignung fiir Lehrzwecke zu
p'rufen und pidagogisch durchzusieben. Am 15. Januar 1919 forderte
el.n ErlaB des preuBischen Ministers fiir Wissenschaft, Kunst und Volks-
b‘_ldung nach Verstindigung mit den Ministerien des Innern, der Land-
wirtschaft, des Handels und dem Kriegsministerium das Zentralinstitut
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auf, eine zentrale Beratungs- und Priifungsstelle fiir Lehrfilme zu er-
richten, um das Bediirfnis nach belehrenden Bildstreifen vom Stand-
punkte der beteiligten Verwaltungen aus zu priifen, Anregungen und Ent-
~wiirfe zu Lehrfilmen nach wissenschaftlichen und pidagogischen Ge-
sichtspunkten zu begutachten, dem Lehrfilmgewerbe geeignete Mitar-
beiter namhaft zu machen und schlieflich den vorfithrungsberechtigten
Lauibildern Bescheinigungen iiber ihre Eignung zu Unterrichtszwecken
auszustellen. Ein weiterer ErlaB vom 3. April 1919 verlieh den Be-
scheinigungen der Bildstelle amtliche Geltung in PreuBen. Sie hat in-
zwischen zahlreiche Lehrfilmentwiirfe begutachtet, Bildstreifen gepriift
und Bescheinigungen ausgestellt. Die Verdffentlichung {iber die Be-
scheinigungen dieser fiir Lehrzwecke geeigneten Bildstreifen erfolgt im
»Padagogischen Zentralblatt und in der ,Korrespondenz fiir Wissen-
. schaft und Technik im Film“. Die von der Bildstelle veranstalteten
Bildwochen in Deutschland haben Pidagogen und auch der Lehrfilm-
industrie Gelegenheit gegeben, sich iiber Methoden, Technik und Orga-
nisation des belehrenden stehenden und laufenden Lichtbildes auszu-
sprechen, litten aber stets unter einseitigen und oft diktatorischen An-
sichten des Berliner Bildstellenleiters, so daf alle Bildwochen zu ,,Lam-
pisch“ gefirbt waren. Diese Klage habe ich gerade in der letzten Zeit
in Siiddeutschland {iberall vernommen.

Tis ist auch in der letzten Zeit erfreulicherweise festzustellen, da8 die
Berliner Bildstelle die Spielfilmindustrie in ihrem Kampf gegen die
T ustbarkeitssteuer tatkriftig unterstiitzt und wertvollen kulturellen
Spielfilmen dic Ausstellung der offiziellen Bescheinigung nicht versagt.

Die Berliner Bildstelle ist weder eine Reichs-
nocheine Staats-oder Kommunalbehérde, sondern
eine freie unabhéangige Stiftungsstelle. Die Baye-
rische Lichtbildstelle in Miinchen ist den Miinchener obersten Un-
terrichtsbehorden eng angegliedert und hat fiir Bayern die gleichen
Funktionen wie, die Bildstelle des Zentralinstituts fiir Preuflen. Die
Wiirttembergische und Hessische Bildstelle sind staatlich, die Bildstelle
in Karlsruhe eine vom Staat finanziell gefoérderte Privatgesellschaft.
Trotz der staatlichen Zwangsjacke sind die Leiter der Bildstellen in
Stuttgart und Darmstadt geschickte Organisatoren und wertvolle Lehr-
filmkonsumenten, und ich darf mit Stolz behaupten, dafl ich gerade in
den letzten Monaten an dem Aufbau der Vertriebsorganisationen in den
Staaten Wiirttemberg und Hessen mithelfen und die Initiative der
Bildstellenleiter bewundern durfte. Inden siiddeutschen Bild-
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stellen wird erfreulicherweise weniger theoreti--
siert, dagegen mehr praktisch gearbeitet. Aus einer
solchen praktischen Einstellung hat auch die Lehrfilmindustric mehr
Nutzen als von aller grauen Theorie. So erschweren die verschiedenen
Titigkeiten und Ansichten der einzelnen Bildstellen in Deutschland
nicht unwesentlich die Aktionsabgrenzung und die Zusammenarbeit
zwischen den einzelnen Stellen.

Der Bilder-Biihnen-Bund deutscher Stidte und die Bildstellen in
Deutschland wiren aber heute noch leere Bezeichnungen, wenn nicht
zur Zeit der Entstehung dieser beiden Organisationen gleichzeitig die
groBen Konzerne der Spielfilmindustrie sich entschlossen hitten, neben
der Produktion fiir die Lichtspieltheater auch die Herstellung von
Lehrfilmen vorldufig ohne Aussicht auf Gewinn zu betreiben. Diese
Tatsache ist feststehend und 148t sich nicht aus der Welt schaffen. Das
Reich, die Einzelstaaten, die Bildstelle beim Zentralinstitut und der
Bilder-Bithnen-Bund deutscher Stidte sind den eigentlich schwierigsten
Aufgaben in der Lehrfilmbewegung: Herstellung von Lehrfilmen,
Finanzierung der Fabrikation und Organisation des Schulfilmunter-
richts und der Kulturfilmvorfithrungen, teils aus Geldmangel, teils aus
Mangel an Arbeitskriften, teils durch zu enge Umgrenzung ihrer Auf-
gaben, bewuBt oder unbewu8t, aus dem Wege gegangen. Die Fabrikan-
ten dagegen, besonders die grofen Spielfilmkonzerne haben
aber gerade diesen Problemen mutig die Stirn gezeigt, so daf auch
ihnen allein der Dank fiir die bisherige schnelle Entwicklung der Be-
wegung und fiir die positive Arbeit gebiihrt.

Nach dem Kriege haben sich sehr viele Firmen in der Herstellung
von Lehr- und Kulturfilmen versucht. Es kann nicht Aufgabe dieser
Abhandlung sein, alle einzelnen Firmen aufzufiihren und sie in ihrer
Tiatigkeit zu verfolgen. Ich habe in meinem Buch ,Der deutsche Lehr-
film in der Wissenschaft und im Unterricht” (Carl Heymanns Verlag,
Berlin 1922, S. 1/47) diese Dinge ausfiihrlich behandelt. Aus der gro-
flen Zahl der in Frage kommenden Produktionsstellen ragen zur Zeit
drei Namen hervor: Ufa, Deulig und Dafu. Uber jeden dieser drei Kon-
zerne enthilt das vorliegende Werk eine Schilderung aus berufenerer
Feder als der meinen. Ich begniige mich daher mit folgenden allgemei-
nen Hinweisen:

Die Deulig hat, ihrem Charakter und ihren urspriinglichen Zwek-
ken entsprechend, besonders Industrie- und Verkehrsfilme hergestellt.
Sie war der erste Konzern, der sich auf breiter Grundlage dem Lehrfilm
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gewidmet hat. Sie erweitert jetzt ihr Arbeitsprogramm durch Expe-
ditionen nach iiberseeischen Lindern, um uns das Ausland zu erschlie-
Ben. Die Ufa ist die Schopferin des eigentlich pidagogischen Lehr-
films und des KulturgroBfilms. Ihre Arbeiten, besonders auf dem Ge-
biete des medizinischen Aufkliarungsfilms sind Glanzleistungen der
Lehrfilmkunst und bahnbrechend fiir die Férderung des Lehrfilms in
Deutschland iiberhaupt gewesen. Die Dafu richtet ihr Augenmerk
auf die Pflege des in- und auslindischen KulturgroBfilms und beson-
ders auf die ErschlieBung aller Vorfithrungsméglichkeiten kultureller
Filme. Es wire begriifenswert, wenn sich eines Tages die drei Kon-
zerne unter Wahrung ihrer Eigenheiten zusammenfinden und in gegen-
seitiger Erginzung gemeinsame Wege gehen wiirden.

Ein Riickblick iiber die deutsche Lehrfilmindustrie fiihrt uns vor die
bisher' nicht allgemein bekannte Tatsache, daB die Lehrfilmher-
stcllung meist aus Mitteln bestritten wird, die der vielgeschmihte
Spielfilm zur Verfiigung stellt. Das hat die Anerkennung des Lehr-
films besonders bei der Lehrerschaft und den Behdrden stets erschwert.
Wir leben aber nun einmal in einer Zeit, die wenig Sinn und noch
weniger Geld fiir ideelle, kulturelle Bestrebungen hat, so daB, abge-
schen von einigen bereits heute bestehenden selbstindigen Lehrfilm-
unternehmen, bei den geringen Absatzmoglichkeiten fiir Lehrfilme es
vorlaufig noch in der Hauptsache die Spielfilm{irmen, und hier
wieder besonders die Konzerne sind, die aus Prestigegriinden oder
im Hinblick auf zukiinftige Gewinnaussichten die Lehrfilmfabrikation
pflegen und férdern.

So verhidngnisvoll der groBe W eltkrieg auch in seinen Folgen fiir
die wirtschaftliche und politische Lage in Deutschland war, fiir den
deutschen Lehrfilm war er Reformer und Schopfer zugleich. Er hat
mit einem Schlage, was vor dem Kriege niemand zu hoffen wagte, die
im Ausland wurzelnde Organisation des Lehrfilmverleihs in Deutsch-
land vernichtet. Diese letzten Endes auf dasPathéscheund Gau-
montsche Vorbild zuriickzufithrende Organisation ist durch den
Krieg gebrochen und wird nicht wiederkehren, wenn wir die deutsche
Lehrfilmfabrikation unterstiitzen und aufbauen helfen. Das ist Ehren-
pflicht eines jeden einzelnen von uns, denn mit dem Lehrfilm unter-
stiitzen wir auch den Kulturfilm, und mit dem Kulturfilm {érdern wir
die Kultur unseres Volkes.
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Meine Stellung zum Kulturfilm

Von

Generaldirektor .Josef Cobdken

ie auBerordentliche Bedeutung, die der Kultur- und Anschauungs.

film mit der Zeit in allen zivilisierten Lindern gewonnen hat, logt
es nahe, zu ihm in d e r Form prinzipiell Stellung zu nehmen, daf sicy
aus der Klirung der Begriffe auch fiir die zukiinftige Arbeit Vortejle
sowohl fiir die Allgemeinheit wie fiir die Filmhersteller selbst ergebep,
Es liegt im Wesen des Films, daB er nur dann seiner Mission gerecht
wird, wenn er ins Publikum dringt; die Mitteilungsmittel des bewegtey
Bildes dringen darauf hin, daB die filmisch behandelten Themen, mag
es sich nun um ausgesprochene Spielfilme mit dsthetischem Anrtjy
oder um belehrende Sujets handeln, im Zuschauerraum Interesse ung
Widerhall finden, daB sie iiber die Vorfithrung hinaus nachwirken, ting
endlich: daB dieses Interesse sich nicht innerhalb bestimmter nationaler
Grenzen erschépft.

Mit diesen Voraussetzungen, die ideellen wie auch kommery.
ziellen Motiven zu gleichen Teilen entspringen, ist auch meine Ste].
lung bzw. meine Einstellung zum Kulturfilm festgelegt. Naturgemsj
kann es sich nicht darum handeln, bei irgendeinem Filmwerk das viel
leicht vorhandene, lediglich unterhaltende Beiwerk abzuwigen
gegen den Umfang des ausschlieBlich lehrhaften Inhalts oder der ge
schmacklichen Anregungen; es kann in keinem Falle darum gehen, dgas
Verhiltnis zwischen dem etwaigen verbindenden Drum und Dran zum
nackt wissenschaftlichen Gehalt prozentual zu berechnen und danacp
den Wert eines bestimmten Kulturfilmes zu bemessen; maBgeblich
wird vielmehr stets sein, ob ein Bildwerk irgendwie instruktiven Chg.
rakters seine Aufgabe erfiillt, das breitere Publikum iiber eine beliebige
Angelegenheit des exakten Wissens oder des guten Lebensstiles in fes-
seinder Weise aufzukliren.

Die fachwissenschaftlichen Filmwerke aus allen Disziplinen der aka
demischen Lehrtitigkeit schalte ich ohne weitcres aus; in ihren engen
Grenzen sind sie immer des Zuspruches jener Kreise sicher, fiir die sic
hergestellt werden. Der fiir die breite Masse in allen Lindern gedrehte
Kultur- und Anschauungsfilm ist aber diejenige Filmarbeit, die sozu-
sagen die letzten Erkenntnisse der akademisch geschulten Beobachtung
der Laienwelt schmackhaft machen soll, also in ihrem aufklirenden
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Bestreben, in der Popularisierung wissenschaftlicher |

Ergebnisfsc des feuilletonistischen.. Untertones. '
nlchtentbehrenkann

T Mit dieser klaren Schluﬂfolgcrung, deren Anwendung im Interesse
der Volksaufklirung und damit der Volkswohlfahrt ein zwingendes
kulturelles Gebot unserer Zeit ist, wird der Kultur- und Anschauungs-
film fiir mich gleichzeitig einer zweiten, an sich untergeordneten, trotz-
dem aber recht folgenreichen Aufgabe gerecht: er schafft durch seine
instruktive Ligenart cin Bindeglied zwischen dem allgemeinen, unter-
haltenden Tilm einerseits und jener vorzugsweise geistig orienticrten
Oberschicht der internationalen Bevélkerung andererseits, die aus ihrer
intellektuellen Einstellung, aus ihrer Tradition heraus dem unterhalt-
samen Spielfilm die Gefolgschaft versagt. Der Film belehrender Ten-
denz, ob er nun ein ausgesprochen populirwissenschaftlicher Film, ein
geographisch-ethnologischer Anschauungsfilm oder ein Spielfilm von
starker dekorativer Kultur sei, ist die von hoheren Absichten geleitete
Form des lebenden Bildes: der Kulturfilm ist, wie stark oder schwach
seine belehrenden Momente auch nach auflen gekehrt sein mogen, das
Lasso, das die geistige Oberschicht nach der Masse des amiisiert sein
wollenden Publikums auswirit, um es dort einzufangen, wo es sich am
dichtesten gedringt findet: im Lichtspielhaus.

Biicher und belehrende Zeitschriften werden in stattlichen Auflagen
gedruckt — gekauft aber immer nur von denselben Abnehmern. Die
im gedruckten Wort festgelegten Erkenntnisse der exakten Wissen-
schaften kommen auch in ihrer populirsten Form nur immer an diesel-
ben Personen.

Der Kulturfilm, wie ich ihn fordere und fordere, soll und muB mitten
hinein in die indolente Masse, und um sie zu gewinnen und zu fesseln,
brauche ich das illustrative, schmiickende, feuilletonistische'Beiwerk,
das unterhaltende Drum und Dran. Die Erfiillung dieser Vorausset-
zungen schafft die kommerzielle Unterlage fiir die praktische Kultur-

filmarbeit, und erst sie ermoglicht meine — ideelle Stellung zum
Kulturfilm.
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Haben wir schon einen Kulturfilm?
Von

Oberregierungsrat Dr. Carl Bulcke

ein schoner Leser, die Frage oberhalb mecines Namens stammt
nicht von mir. Ich, fiir meine Person, liebe solche kategorischen

Fragen nicht sehr. Die Frage haben mir die freundlichen Herausgeber
dieses Buches gestellt und mir liebevoll {iberlassen, sie zu beantworten.
Also wollen wir ungesiumt ans Werk gehn. Wir wollen erst einmal
unterstellen, um die Irage nicht allzuschwer zu machen, dafl unter
,,wir wir Deutschen gemeint sind, also 55 Millionen Menschen, denen
es scit einer Reihe von Jahren nicht gerade ganz gut geht. Alle Worte,
die mit einem ,H* anfangen, das ist eine private Erfahrung meines
reichen Lebens, haben es in sich: Hochzeit, Hinrichtung, Hebammen,
Hunger, Halunken, Hundelcben, ,,wir® stehn im Zeichen des H.

Sind wir ein Kulturvolk? Die Schweden, die Portugiesen, die Eng-
linder, die lieben Franzosen, das sind unbestritten Kulturvolker, wih-
rend die Feuerlinder und die Sachsen unbestritten keine Kulturvélker
sind. Also konnen wir, obenhin betrachtet, getrost behaupten, daB auch
wir ein Kulturvolk sind. Wir behaupten es j2 auch erns.thaft jeden
Tag tausendmal. Wir haben freilich auch WidersaCher’.dle diese Be-
hauptung bestreiten. Aber wir wissen eS8 natiirlich, dab dies blof gelber
Neid und bésartige Gemeinheit ist.

Anders gefragt: Was ist eigentlich Kultur? Hand a'ufs Herz, }}.ier
liegt der Hund begraben: d i e Frage hat bei uns noch kein Mensch biin-
dig beantwortet. Ich weiB die Antwort natitrlich auch r.ucht. Wiilte
ich sie, so siBe ich jedenfalls jetzt nicht hier vor meiner Schreib-
maschine, vier Stock hoch in meiner ziemlich kalten Charlottenburger
Wohnung, sondern wahrscheinlich in Sizilien; weni ich nicht irre, in
der Nihe von Taormina. Wir wissen aber ungefdhr, was keine Kul-
tur ist: wehrlose Menschen mit der Reitpeitsche schlagen, ist bgispiels-
weise keine Kultur. Moral ist nicht Kultur. Bildung ist nicht Kultur,
Zivilisation ist ganz etwas anderes als Kultur. Kubismus ist erst recht
nicht Kultur. Wir sagen, ein Mensch hat Kultur, dem seine Zahnbiirste
wichtiger ist als sein Scheckbuch. Wir bescheinigen es gern, daB der
Schriftsteller X. Kultur hat, weil er eine gepflegte Sprache schreibt und
mit Vorliebe Menschen schildert, die sorgsam geziichtete, letzte Exem-
plare sehr vornehmer Familien sind. Wir sind uns wohl auch alle dar-’
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iiber einig, wenn wir unseren eigenen Umgang ibersehn, daB nur ganz
wenige Menschen unter uns Kultur haben: sie frosteln alle ein wenig,
sie sind alle geistesverwandt mit Hamlet, Prinzen von Dinemark,.lie-
benswerte Menschen und melancholisch, die sich am liebsten durch
Adoption fortpflanzen, die zarte, feingegliederte Hinde und zarte Scelen
haben, in aller Zartheit auflehnend sind, ablehnend, unberechenbar,
launisch, -unvermutet auch entziickend frech, und die viele Dinge, An-
schauungen, Wissensgebiete gar nicht erst viel zu lernen brauchen,
weil sie das alles mit ihrem Blut ererbt haben. So ungefihr pflegen wir
den heutigen Kulturmenschen zu sehen. Hamlet ist uns niher als Goethe.

Mit dieser Feststellung kommen wir aber noch nicht viel weiter. Was
ist Kultur als Begriff? Ich gestehe, ich weifi es nicht. Niemand weil

"die Formel. WiiBte ich sie, so wiirde ich sicher verpflichtet sein, ein

schr dickes Buch dariiber zu schreiben, und das wiirde mir eine Pein
sein, denn ich hasse sehr dicke Biicher.

Ich will eine Geschichite erzdhlen.

Kurz vor seinem Tode traf ich am Charlottenburger Knie den Arzt
E. L. Schleich (der ein Genie, der der letzte ganz grofe Kiinstler war,
den wir besessen haben). Er ruhte nicht eher, als bis wir in einer bil-
ligen Weinstube saflen. Es war kalt drauBlen, dreckig und ekelhaft. Es
war die schlimmste Katzenjammerzeit, die wir in den letzten Jahren er-
lebt hatten. Und wir sprachen so, zusammengeriickt, jeder das Kinn in
der aufgestiitzten Hand, dies und das. Da sagte cr mit frierender Seele:
,,Kultur ist Ehrfurcht.*

Richtig ist diese Definition auch nicht. Aber sie ist schon. Ich muf
etwas ganz Paradoxes sagen, um ungefihr anzude'uten, was ich mir
unter der Kultur eines Volkes vorstelle: Kultur wire heispielsweise in
heutiger Zeit ein mit allen modernen Mitteln der Hygiene, ein mit aller
Sorgfalt des Baumeisters, ein mit aller Freundlichkeit des Staates ein-
gerichtetes und tberwachtes Bordell. Kultur hat ein Volk das nicht
jeden verschwiegenen Ort mit Hakenkreuzen und Unanstindigkeiten
bekritzelt. Kultur hat ein Volk, das seine Frauen nicht auf der Strafe
belistigt; das seine Gesetze nicht iibertritt, weil es Strafe zu gewirtigen
hat, sondern weil es unwiirdig ist, gegen das Gesetz zu handeln. Die
Kultur eines Volkes besteht darin, dafl es seinen Menschen an Kérper
und Scele die edelste, letzte, hochste Form gibt.

Wir haben in Deutschland allerhand: schone Landschaft, sehr viel
grauen Himmel und gegen acht Monate Winter; den allerbesten Willen
und 28 Parteien, viel dummes Volk sowie eine zurzeit in schwerstem

" Das Kulturfilmbuch 2
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Verfall begriffene Kunst; wir haben schon allerhand in Deutschland,
nur Kultur haben wir nicht. Wie sollten wir also einen Kulturfilm ha-
ben? Was unter dieser Uberschrift lduft, ist etwas sehr Anstindiges,
Solides, FleiBiges, meist freilich auch stark Langweiliges. Doch weil
die gute Absicht iiberwiegt, soll man von dem sogenannten Kulturfilm
nur Gutes und Erfeuliches sagen. Er ist so eine Art von erweitertem
Konfirmandenunterricht, zu dem auch Erwachsene Zutritt haben.
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Kulturfilm und Filmkultur
Prof.Dr.o;.Lampe

er Kulturfilm setzt Willen zur Filmkultur voraus, und Filmkultur

wird durch den Kulturfilm geférdert. Keines von beiden ist ohne
das andere zu denken. Der aus der Laterna magica hervorgegangene
Bildwerfer, seine vom alten Lebensrad entlehnte Umwandlung zum
Kinoprojektor, die bis zur Momentphotographie vervollkommnete Photo-
graphie, kurz alle technischen Grundlagen der Kinematographie ver-
danken wissenschaftlichem Forschen, technischem Denken und Gestal-
ten Wesen und Werden, also zweifellos einem Schaffen, das als kul-
turell wertvoll anzusehen ist. Eine amerikanische Wette, ob ein galop-
pierendes Pferd in irgendeinem Bewegungsaugenblick mit allen vier
FiiBen in der Luft schwebe, veranlaBte den zur Entscheidung angerufe-
nen beriithmten Momentphotographen Muybridge zu den ersten Reihen-
bildaufnahmen. Sie waren mehr als ein Ausflufl zufilliger Laune: iiber
die uns Menschen von Natur gegebenen Wahrnehmungsmdglichkeiten
hinaus ‘sollten, um die Kenntnisse zu vermehren, gesicherte FFeststellun-
gen gemacht werden. Das ist Kulturstreben, und die Ergebnisse solches
zielbewuBten Hinweggreifens iiber die sich selbst darbietende Natur
hinaus ‘sind Kulturerzeugnisse, also auch der Film. Ein Bildstreifen
aber, der dem Menschen dazu verhilft, in irgendeiner Bezichung iiber
sein bisheriges Ich hinaus zu wachsen, ist ein Kulturfilm, und die Pflege
des Filmwesens, dic fiir die Schaffung solcher Bildwerke Voraussetzung
ist ist Filmkultur.

Es handelt sich bei Filmkultur um dreierlei. Stindiger, wohldurch-
dachter Pflege bedarf das Filmwesen an sich, phototechnischer wie
finanziell-organisatorischer. Der Bildstreifen ist jedoch wie jedes Bild
und auch das Wort nur ein Mittel der Mitteilung von Menscly zu
Mensch, oder cin Niederschlag des Gestaltungswillens, ein Zeugnis von
Gestaltungskraft. Brichte man ihn technisch zu noch so hoher Ent-
wicklung und Vollendung, so wiirde er, an sich ein Ku]turcrzcugnis,
doch Triger von Unkultur sein kénnen, wenn nimlich die Inhalte, dje
er verbreitet, kulturwidrig sind. Filmkultur wird mithin neben einer
wissenschaftlichen, technischen und kaufminnischen Kultur des Films
selbst auch mit der Kultur des Filminhaltes sich zu befassen haben, also
mit wissenschaftlichen Wahrheiten oder mit der isthetischen oder ethi-
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schen Bedeutung, der phantasiebefliigelnden Schépferkraft oder erbau.
lichen Wirkung des IFilmstoffes und mit der Eignung dieses Stoffes fiir
den Film als Darstellungsmittel, mit seiner Behandlungsweise durch
den Bildstreifen. Das sind freilich recht relative GroBen von flieBendem
Wert. Sie gewinnen jedoch Greifbarkeit durch die Riicksichtnahme deg
Bildwerkes auf den Betrachter: Fiir welche Zuschauer wird dieser odey
jener in die Form eines Filmwerkes gebrachte Inhalt Wachstum und
Kultur bedeuten? Der Bildstreifen hat seinen Inhalt an Menschen von
irgendwelcher bestimmten Fassungskraft zu erproben, hat ihn an Be.
trachter von irgendwelchen seelischen Bediirfnissen heranzubringen,
Dazu bedarf er einer psychologischen Einstellung.

Als Kulturfilm bezeichnet man haufig einen Bildstreifen der eigent-
lich nur der zweiten unter diesen drei Aufgaben, die von der Filmkultuy
zu 16sen sind, gerecht zu werden strebt, also ein Bildwerk mit kulturell
wertvollem Inhalt, faBt ihn gelegentlich geradezu als eine erweiterte
Form des Lelyj‘fil‘rist auf. Dieser diene unmittelbar Lehrzwecken be-
handle mehr oder minder wissenschaftliche Inhalte, wende sich’vor/
nehmlich an den Intellekt, der Kulturfilm dagegen bringe aucp Asthe-
tisches, Erbauliches, viclleicht sogar in Spielfilmform und ergreife vor
allem die Welt der Gefithle. Aber es ist doch wohl selbstverst
daf gerade ein Kulturfilm auch in seiner phototechnischen For
Erzeugnis einer erlesenen Filmkultur sein sollte, und daf es cines hop
Grades organisatorischer Geschicklichkeit, finanziellen Weitblickes uQﬂ
— was auch fiir die Werbung zutrifft — vornehmer duflerer 7 nd
haltung zugleich und einer gewissen Energie der Werbung beq
solchen Bildwerken Geltung zu verschaffen.

Die Hauptbedeutung des Kulturfilms fiir dic Forderung deg gesam-
ten Filmwesens liegt jedoch'darin, da er mehr als jede andere Film-
gattung, selbst als der Werbefilm, auf die geistige Struktyr der Be-
schauer Bedacht zu nehmen hat, deren Erkenntnisse zu mehren Ge-
fithisleben zu vertiefen, Phantasie zu befliigeln, Willensrichtung z’u be-
einflussen seine vornehmste Aufgabe ist. Weil der Kulturfilm den drei
Anforderungen an jede Filmkultur in besonders breitem Umfang und
mit besonders hoher Auffassung von seinen Aufgaben entsprechen mug,
sind die Hersteller der Kulturfilme, besonders die’ Kulturfilmabteilupn-
gen unserer Filmerzeugerfirmen auch eigentlich die berufenen Triger
der Filmkultur. ‘ ’

Kultur formt an der Natur, ist Gestaltung der Natur nach irgend-
welchen Zwecken oder Idealen. Formt der Bildstreifen an der' Wirk-

i'mdlich,
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lichkeit, die er aufnimmt, und reicht er durch solche stilisierende Form-
gebung iiber sie hinaus? Selbstverstindlich, sofern er den Namen Kul-
turfilm verdient. Jedes Bild wihlt den Stoff aus, umgrenzt den Inhalt,
riickt ihn unter einen gewissen Gesichtspunkt, unter eine bestimmte
Beleuchtung. Der Bildstreifen hat neben solchen Mitteln aller Bilderei
noch das unendlich Stimmung Beeinflussende des Rhythmus innerhalb
der einzelnen Bildszenen, des Gegensatzes, der Steigerung, der Ver-
zégerung in den Bildfolgen. Seine Formung der Wirklichkeit macht
ihn geradezu zum Lehrmeister fiir verstindnisvolles Anschauen der
Wirklichkeit selbst. Gleichviel, ob es sich um Formgebung aus pidda-
gogischen Riicksichten, um dsthetischer Wirkungen willen oder zu
Werbezwecken handelt: in der Kraft der Stilisierung liegt das wesent-
lichste Merkmal der Filmkultur im ganzen wie des einzelnen Kultur-
films.

Wort und stehendes Bild sind seit alters die Mittel, Entdeckungen an
der AuBenwelt und Erfahrungen iiber die eigne Innenwelt von Mensch
zu Mensch weiterzugeben, und haben dadurch erst die Anreicherung
eines Kulturbesitzes ermoglicht. Worte gestatten die Wiedergabe eines
zeitlichen Geschehens, Bilder sind die Wiedergabe eines riumlichen
Seins; die Sprache beférdert die Fiahigkeit des Abstrahierens und des
diskursiven, logischen Denkens, das Bild die Kraft des sinnlichen An-
schauens und des assoziierenden gegenstindlichen Denkens. So ent-
wickelte sich die Sprach- und die Bildkultur nach getrennten Rich-
tungen. Der laufende Bildstreifen, zeitlich verlaufend wie die Sprache,
raumlich anschaulich wie das Bild, bedarf nun einer eignen Entwick-
lung, deren Richtung weder derjenigen der Stehbild- noch derjenigen
der Sprachkultur gleich sein kann. Filmkultur muf} selbstindig ncben
sprachliche und Stehbildkultur treten. Wir sind erst in ihren Anfingen,
withrend Sprach- und Bildkultur bis in die dltere Steinzeit der Hohlen-
menschen zuriickreichen.

Wie nicht jeder Inhalt, den ein Geist dem anderen mitteilen oder von
dem ein Herz sich frei machen mochte, gleich willig sich der Sprache
oder der Wiedergabe durch Pinsel oder Meiflel darbictet, so ist auch
nicht jeder fiir eine Formung durch den Film geeignet. Filmkultur um-
faBit dieselbe schwere, aber auch schone Aufgabe, Inhalt und Form zur
Harmonie zu bringen, mit der auch die redenden und bildenden Kiinste
ringen. Es gibt Forschungsprobleme, die am Bildstreifen besser zu be-
handeln sind als in der Wirklichkeit, an irgendeinem Lehrmittel oder
mit Hilfe bloBer Worte, und es gibt Lehrstoffe, die eindrucksvoller
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durch den Film als auf andere Weise zur Veranschaulichung und zum
Verstindnis gebracht werden kénnen. So stehen auch dem Spielfilm
Gebiete der Groteske und Burleske, des Phantastischen, duBierlich Wun-
derbaren und der wundersamen seelischen Dynamik offen, die von
einem wahrhaft kultivierten Film {iberraschender und iiberzeugender
entdeckt und entschleiert werden als vom stehenden Bild oder Wort:
»Wenn die Seele erst spricht, spricht schon die Seele nicht mehr!“
Wenn aber der laufende Bildstreifen im Wettbewerb mit sprachlicher
oder stehbildhafter Behandlung des gleichen Stoffes treten will, dann
muB seine Formgebung eine Ubersetzung in eine ganz andere Darstel-
lungsweise bedeuten, keine Nachahmung, sofern von Filmkultur ge-
sprochen werden soll und nicht von einfacher Nachallmung, bei der
Film oder Stoff milhandelt werden, oft beide. Erkennt die Filmkultur
ihre Aufgabe richtig, dann wird sie der Pflege solcher erst durch den
Bildstreifen recht zu BewuBtsein gebrachten Inhalte férderlich sein,
also Kulturtrigerin im weitesten Sinne werden; denn iiber dje Grenzen
zwischen Berufen, Volksschichten, Volkern und Staaten hinweg ist der
laufende Bildstreifen rein duflerlich ein treffliches Verstiindigungs_ und
innerlich das vollkommenste Veranschaulichungsmittel fiir BeWCgungs—
vorginge, auch fiir seclische, die duflerlich bemerkbar werden. Fyr
Schulung der Beobachtung von Bewegungen, der Deutung vop Motiven
und Wirkung von Bewegungen, fiir die Wahrnehmung solcher Bewe;
gungen, die zu schnell oder zu langsam verlaufer'l, alsf daB sie i der
Wirklichkeit wahrnehmbar wiren, die aber durch die Ze‘tverléngerungs\
oder Zeitverkiirzungsaufnahmen im Film sichtbar gemacht werder, kén-
nen, ist der laufende Bildstreifen das einzige Forschungs-, Lepy. und
Unterhaltungsmittel. Die Asthetik der Bewegungsvorginge kanp mit
seiner Hilfe ebenso gefordert werden wie das wissenschaftliche Ver-
stindnis fiir sie, und unmittelbar praktische Folgerungen lassen sich
aus beidem ziehen. Die Beurteilung von Gebidrden und vom Gebaren,
wesentlich fiir eine Kultivierung der Umgangsformen, gewinnt dqurch
den laufenden Bildstreifen ebenso MaBstibe und Anschauungsstoff, wie
die Sprachwissenschaft, Gesangstechnik, Hygiene der SPreChwerkzeugc
wichtiges Forschungs- und Lehrgut durch Aufnahmen der Bewegung
von Lippen,, Stimmbindern, Kehlkopf beim Singen oder anderer Be-
wegungen des Mundes erhilt. Und was von diesen Teilen des mensch-
lichen Leibes gilt, gilt von allen anderen auch: Wie fiihrt der schrei-
bende Chinese den Pinsel, wie der Europier die Feder? Wie schreitet
der Gesunde, wie der Epileptiker, wie der oder jener Kranke? Durch
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alle Bewegungsvorginge in Natur und Technik reichen Kulturpro-
bleme, zu deren Veranschaulichung der Kulturfilm sich als Hilfsmittel
darbietet.

Das Bewegungsbild fafit seine Inhalte auf aus dem Gesichtswinkel
der Verinderung, des Entstehens und Vergehens; das stehende wird vor
allem dem Zustindlichen gerecht. Der Bildstreifen veranschaulicht des-
halb unmittelbar das Kriftespiel, dem alles Bestehende ausgesetzt ist
und an dem es hemmend oder férdernd teilnimmt, weist also dem Be-
trachter einen anderen Gesichtspunkt zu, unter dem er Natur und Kul-
tur beobachtet, als das Stehbild: z. B. gefilmte Architektur entweder
im Umkreisen (wie wirkt sie vor den verschiedenen Hintergriinden, bei
den verschiedenen Lichtverhiltnissen) oder im Daraufhinfahren (wie
wichst sie aus der Landschaft oder dem Straflenbild heraus, wie
das Crescendo oder Decrescendo des Eintretens in den Bau bis zum
Hauptpunkt hin). Gefilmte Landschaft ist belebt durch die Wirkung
der Bewegung von Licht und Schatten, von Wasser und Laub, von
Staffage im Landschaftsbild. Dynamische Auffassung begiinstigt auch
das zeitlich verlaufende Wort, doch nicht mit der Sinnfilligkeit des
Laufbildes, auch die Wirklichkeit, doch nicht mit der eindringlichen
Stilisierung und mit der Konzentrierung auf das Wesentliche.

So wirkt Filmkultur auf Kultivierung der Filminhalte; aber sic kul-
tiviert auch den Filmbetrachter. Zundchst {ibt sie das Auge selbst. Es
entwohnt bei hiufigem Filmsehen sich der Ermiidung; doch ist in die-
ser Beziehung Filmkultur im Sinne technischer Verbesserung von Licht-
quelle, Bildwerfer, Rohfilm, von photographischen Aufnahmcn, Licht-
pildschirmen, von Platzanordnung im Vorfiihrungsraum wichtiger.

Ungleich wesentlicher ist die Ubung im Wahrnehmen und Denken,
die Lockerung des Gefiihislebens und der Phantasietitigkeit. Das Steh-
bild wird als ein ruhendes Ganzes aufgenommen, dessen Betrachtung
vornehmlich mit Hilfe der Analyse von Inhalt und Form erfolgt. Das
Laufbild aber steht als Ganzes nie vor unseren Augen, sondern wird
uns in seiner Totalitit erst klar, wenn es voriibergerollt ist. Man muB
also simtliche Teile aneinanderzureihen und zu einer Einheit zu ver-
binden suchen: synthetisches Sehen aber wird weder auf den Schulen
noch sonstwo so systematisch geiibt wie die Analyse, zu der Stehbild,
Grammatik, Behandlung von Schriftwerken einliddt, obwohi eigentlich
jedes Erlebnis, jeder Tag, jedes Jahr unseres Lebens von uns verlangt,
gewonnene Einzeleindriicke synthetisch zu einem Ganzen zu vereinigen,
damit wir uns nachtriglich bewufit Rechnung iiber Erlebnis, Tag und
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Jahr zu geben fihig sind. So iibt Filmschen als eine Kultur der Syn-
these und des Kombinationsvermoégens schon beim Wahrnehmen for-
mal den Geist.

Die Wahrnehmung schreitet mit Hilfe von Assoziationen zur Vor-
‘\‘stellung fort. . Bei Kindern, dann beim werktitigen Volk beruht der
iwesenrtliche geistige Vorstellungsbestand auf Synthesen assoziierter
jBilder, das Denken auf Ketten von Vorstellungen sinnlich gegenstand-
licher Art. Gegéniiber diesem gegenstindlichen Denken steht das dis-
kursive, logische, mit abgeblafiten Typenvorstellungen, mit seiner Fiille
abstrakter Bezichungen und seinem Mangel an sinnlicher Frische. Bei
/der reifer werdenden Jugend iiberwuchert hiufig dies abstrakte Denken
mit seiner Eignung fiir Systembildungen das gegenstindliche Denken.
Das Laufbild unterstiitzt durch seine zeitliche Folge an sich dje Bil-
dung von Wahrnehmungs- und Vorstellungsketten, durch seine Wirk-
lichkeitsnihe die sinnliche Lebendigkeit der cinzelnen Vorstellungen.,
Der harmonisch gebildete Mensch miifite, wie Goethe es war, zugleich
im, gegenstandlichen und im abstrakten Denken gewandt sein. Der
Kulturfilmistalsoeinkulturell wtinschenswerteS
Gegengewicht gegen die Uberwucherung des ab.
straktenDenkensundgegendieEinseitj
wiegend intellektueller Bildung.

Das Gedichtnis wird durch das Laufbild ebenfalls vor neue A
gestellt. Entstehende Dinge versteht man leichter als fertig yor
weil das Werden an sich die Aufmerksamkeit fesselt und dep,
nis tiefere Eindriicke zuleitet, weil ferner das Werden das zei
laufende Denken mit sich fithrt und dadurch dem Gedichtnig
sicherte Vorstellungsassoziationen {ibermittelt, und schlieBlich
iibliche Weg des Fortschreitens vom Einfachen zum Zusamm’C
teren, Verwickelteren, also auch von den Teilen zum Ganzen
dichtnis das innerliche Erfassen anstelle blo8 AuBierlicher A
erleichtert. Insqfcrn wird das Gedichtnis durch ein Filmp
unterstiitzt als durch ein stehendes Bild. Anderseits erschwert der lau-
fende Bildstreifen dem Gedichtnis die Aneignung dadurch, daf sje rasch
erfolgen muf}, nach dem Rhythmus des Laufbildes, nicht nach dem des
Betrachters und seiner intellektuellen oder seelischen Geschmeidigkeit.
Das Stehbild hilt vor dem Zuschauer still und 146t ihm Freiheit zu wie-
derholender Betrachtung. Energie der Apperzeption muf8 diesem Mangel
entgegenzuwirken suchen. Beide Arten von Bildern besitzen gemein-
same Vorziige und Mingel der Behaltbarkeit ihrer Inhalte gegeniiber

Ekeit yor-
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der Darstellung durch das Wort. Dies kommt dem Bediirfnis des Gei-
stes entgegen, die Vorstellungen gleichsam in Schubficher der logi-
schen Kategorien einzuordnen, aus denen sie beim Nachdenken hervor-
geholt werden, mehr oder minder verschmolzen mit anderen Vorstel-
lungen. Das Steh- und Laufbild dagegen erleichtert dem Gedichtnis
das Behalten durch sinnliche Frische des ersten Eindrucks.

Das gesamte Scelenleben befindet sich im Zeitfluf. Zeitlos sind fiir
uns nur Schlaf und Ohnmacht, zeitunsicher der Traum. Deshalb die
starke Einwirkung des zeitlich verlaufenden Bildstreifens. Jede dufere
Bewegung 16st scelische Gefithlsbewegung aus; daher das Sichtotstel-
len der Tiere, die Verlingerung des Beutetriumphes bei der mit der ge-
fangenen Maus spielenden Katze. Zunichst wird durch cine Bewegung
Aufmerksamkeit erregt, dann Interesse, schliefilich tritt Parteinahme
fiir oder gegen das Bewegte oder gegen die sich Bewegenden ein, d. h.
Mitfreude, Mitleid, Furcht und Hoffnung. All diesem entspricht von
Natur aus der Film. Die seelische Spannung und Entspannung an sich
befriedigt uns, und wegen dieser Befriedigung des Bediirfnisses nach
seclischer Schwingung gehen die Zuschauer ins Lichtspielhaus und las-
sen sich dort, falls der Wunsch nach Gefiihlsanreiz befriedigt wird,
selbst grobe VerstoBe gegen das Denken gefallen. Es gilt also, weniger |
das Lichtspiel zu vergeistigen, als gefiihlsmifig zu kultivieren, weil es
dem Zuschauer selbst auf Gefithlskultur ankommt. Das Urtriebhafte,:
von jedem sofort mitgefiihlt, ist zu veredeln, damit die Gier nach Er-
lebnis durch edles Erleben ge‘stillt wird. Weil ins Gefiithlsleben die
stirkste Wurzel des Wollens hinabtaucht und weil Vorstellungen, Ge-
diichtnis, Phantasie durch das Gefiihl stark beeinflufit werden, bedeutet
der Bildstreifen wegen seiner Gewalt {iber Gefiihlserregung und Ge-
fiithlsablauf ecine schneidende Waffe in der Hand des Volkserzichers,
sofern er sie am rechten Platz und in rechtem Dienst handhabt. ITis
gilt, wie durch die Musikerzichung, ein stark und treffsicher fithlendes
Geschlecht zu erziehen. Auch das Wort vermag das Gefiihl an- und
aufzureizen oder zu beschwichtigen, entweder bei virtuoser Formal-
handlung, der Musik dhnelnd, oder inhaltlich auf dem Weg iiber die
Entwicklung von Vorstellungen und Gedanken; ihm fehlt jedoch die
Anschaulichkeit. Umgekehrt bietet das Stehbild zwar diese Besceltheit,
doch ohne Bewegung. Der Film allein erregt im Beschauer die Gefiihls-
beweglichkeit des Wortes und die Gefiihlssinnfalligkeit des Stehbildes,
vermeidet aber ablenkende Nebenwirkungen auf den Betrachter, wie sie
die Wirklichkeit in Fiille hervorruft und durch sie dic geradlinige Ent-
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wicklung unvermischter Gefiihle oft beeintrichtigt. DabB iiberhaupt das
Gefiihlsleben erregt und befriedigt wird, geniigt dem Beschauer; daB
aber das Gefiihlsleben inhaltlich geldutert werde, ist Aufgabe des Kul-
turfilms bei bedachter FFilmkultur.

Die Phantasie kann infolge der lebhaften Anregungen, die Gefiihl und
gegenstindliches Denken schon durch die Bewegung des Laufbildes an
sich erhalten, weiterhin durch die Fiille von Méglichkeiten, die Wirk-
lichkeit grotesk und phantastisch umzuschaffen, durch den Film beflii-
gelt, sogar stark iiberreizt werden, wie sie umgekehrt infolge der sinn-
falligen Wirklichkeitstreue der Darstellung verkiimmern kann, weil
Hersteller und Zuschauer eines Bildstreifens zu wenig Einbildungskraft
aufzubringen sich veranlafit sehen. Immerhin erfolgt sicherlich eine
Bereicherung des Schatzes an Rohstoffen fiir die Phantasie durch den
laufenden Bildstreifen insofern, als der Film tatsichliche Bewegungs-
vorginge, die weder Wort noch Stehbild ausreichend wiederzugeben
vermogen, dem geistigen Besitz zufiihrt und sie im UnterbewuBtsein
fir eine Verwertung durch die Phantasie bereit hilt. Je sinnfélliger
und groéBer dieser Vorrat von Wahrnehmungen und Vorstellungen iiber
Bewegtes ist, um so lebendiger kann die Phantasie mit ilinen wirtschaf-
ten. Der Reiz der an sich meist unendlich inhaltsarmen Chaplin-Fiimc
beruht zu einem grofen Teil auf der grotesken Phantastik (e, Bewe-
gungsvorginge. :

Eine Kultivierung des Zuschauers durch das Filmschen ist also me,.
lich und nbtwendig, und zweifellos erfolgt in den Lichtspielh{msern cine
stille Selbsterziehung des Publikums zum Schauen und zur Auswer.
tung des Erschauten fiir das Seelenleben. Deshalb ist eg Wiinschens.
wert, daB eine Kultur der Filminhalte bewuflt angestrebt wird, damit
die formal bildende Kraft des Laufbildsehens sich auf wertvolle Inhalte
bezieht und eine seelische Bereicherung des Betrachters zustande
kommt, und es ist weiter wiinschenswert, daB die Filmhersteller sich
der Kulturverantwortung klar werden, die auf ihnen rubt; denn der
Bildstreifen ist ein reines Kulturwerkzeug nur in reiner Hand. Grie-
chische Kultur wurde von isthetischem, mittelalterlich-romanische und
gotische von religiés-mystischem Formgefiihl getragen. Filmkultur
wird ihre Herkunft aus modern technischem Erfinden und ihre Ange-
wiesenheit auf Kapital und Zinsertrag nie verleugnen kénnen: Massen-
ware, Massengeschmack, Kapitalmasse. Uberall 1aBt sich hjer die
Weiche vom Gleis, das zu Kulturidealen fiihrt, umstellen auf den
Strang, der mitten in die Unkultur hineinleitet. Wichter der Filmkul-
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tur werden in der Schépfung von Kulturfilmen die stirkste Sicherung
gegen die falsche Weichenstellung finden.
|  Kulturfilm ist im weitesten Sinne ein hochwertiger Bildstreifen.
| Man priife sein Wesen daraufhin, ob er Darstellung eines wirklichen
Kulturgutes ist, ob er eine kultivierte Darstellung seines Inhalts ist, ob
er der Kultur der Betrachter zu dienen geeignet ist. Neben diesen MaB-
stiben bleibt es verhiltnismiBig nebensichlich, ob man ihn als Lehr-,
Spiel- oder Werbefilm zu bezeichnen hat. Und Filmkultur ist ein Pilege
des Filmwesens, nicht aber der Einnahmen der Hersteller oder kultur-
armer, vielleicht kulturloser Anspriiche und Bediirfnisse der Abnehmer,
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Kitsch — Sensation — Kultur

und Fi1lm
Von .
Fritz Lang

s gibt kaum ein Thema, das zu erdrtern mir miiliger erschiene als
E die ewige Streitirage, ob ein Film ein Kunstwerk sein kdnne.

Ich fithle mich auch durchaus nicht berufen, zur Lésung dieses Pro-
blems etwas anderes beizutragen als das lakonische, aber erschopfende
Wort: ,,Bilde, Kiinstler, — rede nicht!* Angesichts des groben Unfugs,
der jetzt zuweilen mit dem Begriff Kunst getrieben wird, mochte ich
dem Film, den ich liebe und zu dem ich mit meinem ganzen Selpst ger
hore, still und friedlich raten: ,,LaB dich nicht rubrizieren, bleibe fiir
dich, Zeugnis deine; selbst, Ligenwesen, Geschépf deines Jahrhun-
derts!” Wenn man mich aber veranlait, vor dem Forum der Offent-
Iichkeit. zum Film gewissermaBen theoretisch Stellung zy nehmen, so
zbgere ich nicht, zu bekennen, daBichden Film fir sehr {)e-
rufenhalte, ein Gradmesser unserer Kultur ZU werden.

Wir glauben befugt zu sein, das Bild einer uns femliegenden Welt-
epoche aus den Dokumenten zu rekonstruieren, die ung dje Uberlie-
ferung in Architektur, in Kunsterzeugnissen, in Schriften beWahrt hat
wobei die subjektive Einstellung des Beschauers ausschlaggebend ar,
dessen Wertung ist. Eine spitere Zeit wird es leichter haben, unilelr
chaotisches Zeitalter, wenn es lingst zu einer Formel erstarrt geain
wird, studienhalber neu vor sich aufleben zu lassen. Sje offnet ejne
Biichse mit kondensiertem Leben, indem sie cinen Film vor sich aprol-
len 146t. Da ist ein Stiick Geschichte von ehemals.

Ganz davon abgesehen, dafi es keine Kunstform gibt, die imstande
. wire, so umfassend ein Zeitbild zu geben, wie der Film es
hohem Mafle fiir eine Zeit charakteristisch, daB sie den Fil
begehrten Allgemeingut hat werden lassen, und ferner die Art
‘der Filme, die sie bevorzugt. Es hiefe, Vogel StrauB spielen, wenn
man leugnen wollte, daB der Film in vieler Hinsicht das Theater abge-
18st hat, aber damit ist die Frage nicht ganz geldst, denn niemals hat
das Theater so die Liebe und Anhingerschaft der Vielheit besessen wie
der Film. Andererseits hieBe es, dem Filmpublikum von heute sehr
wenig gerecht werden, wenn man behaupten wollte, es setze sich —
wie es vor wenigen Jahren noch fast ausschliefilich der Fall war — aus

ann, jst in
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Dienstmidchen und Ladenjiingelchen zusammen. Die Zeiten, in denen i
die Moglichkeiten eines I'ilmmanuskripts danach abgewogen wurden, |
ob es ,Lehmanns Anna“ gefallen wiirde, sind endgiiltig vorbei. Leh-!
manns Anna wurde weder bei Caligari, noch beim Golem — nicht ein-
mal bei den herrlichen Schneeschuh-Filmen oder den Nibelungen als
Faktor in Betracht gezogen. Statt dessen entwickelte sich die persdn-
liche Stellungnahme zum Film so energisch, dafl der Lehmanns-Anna-
Film in die fernstentlegenen Vorstidte fliichten muf, um sich zeigen zu
diirfen, weil das zentraler orientierte Publikum ihn ebenso unmiBver-
standlich auspfeift, wic es den kultivierten Film bejubelt oder zumin-
dest achtet. '

Ich méchte betonen, daB ich nicht zu den Menschen gehore, die den
Kulturwert eines Films nach seinér Abkehr vom Publikumsgeschmack
bemessen, da ich gerade persénlich die Erfahrung gemacht habe, dafl
das Publikum aller Schichten vom sogenannten kiinstlerischen Film
sich hinreiBen ldBt und ihn auf den Schild hebt, so lange er nur die Ge-
setze des FilmmaiBigen nicht verletzt und Ernsthaftigkeit nicht in Lange-
weile iibersetzt. Das Wesendes Films —ichmochtedies
immer wieder feststellen — ist nur dann iiberzeu-
gendund eindringlich, wennessichmitdem Wesen ;
der Zeit deckt, aus der dieser geboren wurde. Es ist
ganz gleichgiiltig, was ich im Film bringe, aber der Mensch von heute,
der es sieht, mufl es unmittelbar in Empfang nehmen kénnen, und zwar
in der gleichen Geschwindigkeit, in der die Filmbilder an seinem Auge
voritberlaufen. Ist dieser Kontakt unverletzlich vorhanden, dann ver-
stehen sich Film und Publikum. Die Frage ist nur, wodurch dieser
Kontakt am raschesten hergestellt wird.

Wer die Liste der Film-Erfolge durchsieht, kann lehrreiche Schliisse
daraus ziehen.

Menschen, die ich als ,,Film-Idioten” zu bezeichnen liebe, machen
dem Film einen Vorwurf daraus, daB er der Sensationslust der Masse
entgegenkomint. Meine Herrschaften, was tut der IFilm da anderes, als
was das vielgepriesene Volksmirchen, die verherrlichten Heldensagen
aller Vélker tun!

Wir haben uns durch die Jahrhunderte und durch Uberlieferung
daran gewohnt, aber — bei naherer Beleuchtung —: welch ¢in UnmaB
von Brutalitit, von Roheit, von Verbrechen ist in den lieblichsten deut-
schen Mirchen angehiuft! Wenn der mutigste Filmregisseur cin Hun-
dertstel davon in seinen TFilmen wagen wollte, er kime damit nicht
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einmal bis vor die Filmpriifstelle. Kleine Kinder werden von Wolfen
verschluckt, Stiefmiitter vergiften im Riickfall ihre Stieftéchter und
miissen zur Strafe dafiir in glithenden Schuhen tanzen, bis sie tot hin-
. fallen. Oder sie kopfen einen listigen Stiefsohn mit einem Truhen-
deckel. Oder sie schieben jungen Koniginnen Katzen und Hunde an-
stelle jhrer Kinder unter, setzen besagte Kinder in Weidenkérbchen
auf ‘den néachsten Strom und ruhen nicht eher, als bis die ungliicklichen
Opfer ihrer Bosheit auf dem Scheiterhaufen stehen!

Was ist dagegen die tollste Sensation, das griflichste Verbrechen,
das der Film zu zeigen wagt! Und warum hingen die Kinder wie die
Kletten an den Mirchen, warum die Erwachsenen in fast noch hgherem
MaBe, wice es der beispicllose Erfolg der Diederichsschen Ausgabe von
den Mirchen der Weltliteratur beweist? Weil in den Marchen das ein-
fachste und sittlichste Gesetz der Menschheit zu seinem Rechte kommt:
die Guten werden belohnt, die B&sen bestraft. Die Guten werden riih-
render durch ILeid, di'e Bosen hassenswerter durch den anfﬁnglichen Er-
folg ihrer Bosheit.vSumma stma.rum: das Rezept des befehdeten Sen-
sationsfilms. Denn man zeige mir den Sensationsfilm, der eg wagen
wiirde, das Gesetz vom Schicksal der Bdsen und der Guten auf den
Kopf zu stellen! Die verfolgte Unschuld erntet ihren Lohp wie der
durch Kraft und Klugheit des Helden erledigte Bdsewicht, Man wird
mir zugeben: im Leben kommt es zuweilen anders. Aber der Filmw{{,t
die Genugtuung des erfiillten Gesetzes ebenso einfiltig, wie eg das 1\5/;11
chen tut, nur in der Form, die seiner Zeit entspricht. ar

Wenn man aber behaupten wollte, dafl es die Sensationsfj]
die den stirksten Anklang beim Publikum finden, so wiirde
Entstellung der Tatsachen sein. Ich mochte nur wenige Beisp
nen, die man als Erfolge buchen mufite, und wiirde eg als §

me Seieﬂy
das eine
iele nen-

. . e piegelfech-
terei betrachten, wenn ich dabei die eigenen verschwiege: Dy, %alizcari
— Carmen — Madame Dubarry—Golem—Der miide Tod*—FridericuS

Rex — der Rheinfilm — die Schneeschuhfilme — (je Nibely
Nanuk. Nicht zu vergessen: The Kid. Welcher von diesen Fil
ein Sensationsfilm?

mgen —
men war

Dr. Mabuse war ein Sensationsfilm und ein Erfolg. Aber der Nerv
des Erfolgs lag hier nicht einmal im Sensationellen, das noch einiger-
mafien bescheiden im Hintergrunde blieb. Es lag in der Ausniitzung des
Films als Zeitbild, oder besser gesagt, in der Auswertung des Films als
eines Zeitdokumentes. Und damit wird meines Erachtens ein weiterer
wichtiger Faktor des Films beriihrt.
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Die naiven Sensationsfilme, wie sich beispielsweise die amerikanischen
Wildwest-Filme prisentieren, zeigen uns Menschen von heute in mir-
chenhafter Primitivitat des Empfindens. Der Film als Zeitdokument
(eine Gattung, von der Mabuse nur ein erdgebundener Vorliufer war)
zeigt den Menschen von heute — oder vielmehr: er muB ihn zeigen —
in derselben Ubersteigerung, in der ich die Nibelungen zu zeigen
versucht habe. Nicht einen Menschen von 1924, sondern den Men-
schen von 1924. Denn der Mensch als Begriff braucht Uberlebensgrofie
in den Ausmaflen seines Empfindens und Handelns, auch da, wo er
ganz klein, ganz schibig wird. Er braucht den Sockel der Stilisierung
ebenso, wie ihn die vergangenen Jahrhunderte brauchen. Man stellt
Denkmaler nicht auf den flachen Asphalt. Um sie eindringlich zu ma-
chen, erhebt man sie {iber die Kopfe der Voriibergehenden.

So ergibt sich fiir den zu gleicher Zeit schaffenden und beobachten-
den TFilmmenschen die Doppelgesichtigkeit des Films: einerseits die
Wertung des Beschauers am MaBstab der Filme, die er am liebsten
sieht — wobei sich vom Einzelnen wie auf die Menge sehr klare
Schliisse ziehen lassen —-, andererseits der Film an sich, der sich aus
unserer Zeit als Bild der Zeit ergeben wiirde. Ich meine damit nicht
allein unser heutiges Europa. Ich meine alle Kulturstaaten, in denen
Menschen leben, die Filme machen.

Es hat in jedem Jahrhundert irgendeine Sprache gegeben, in der die
Gebildeten aller Linder sich verstindigen konnten. Der Film ist das
Esperanto fiir die ganze Welt — und ein grofles Kulturmittel. Man
praucht, um seine Sprache zu begreifen, nichts anderes als zwei offenc

Auger}.
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Gedanken zur Soziologie des Kulturfilms

Willy Haas

m die Grundelemente einer zukiinftigen Soziologie des Filmes zu
skizzieren, muff man vor allem ein Grundprinzip festhalten:
Der Film ist keine fertige Kunstform.

Die Wirkung des I'ilmes auf das Publikum ist aber selir verschieden
von der Wirkung ecines Kunstwerkes. Das Kunstwerk wirkt als Orga-
nismus, aus Kontakt-Reizen eines menschlichen Organismus mit cinem
ritselhaften metaphysischen Organismus.

Die Wirkung des Tilmes ist von ganz anderer Art. Viele LElemente
laufen hier durcheinander, Elemente der Sympathie oder Antipathie,
der crotischen Hingerissenheit, der Tatsachen-Impression. Der Schau-
spieler ist im Laufbild viel stirker kérperlich wirkend als ayf der
Biihne; sein photographiertes Gesicht ist, pa;adoxerweise, dem Publi-
kum niler als sein wirkliches Gesicht.

Und doch, diese Distanz ist nicht die des,,Um‘ und ,, An*
TLeben. Es ist jene primitive festliche Gehobenheit da, gie sich in der
Vorliebe fiir schéne, wohlgekleidete Menschen ausdriickt, ip der triu-
merischen Sehnsucht nach einem heroisch-erhobenen Schicksaj und
nach einer ganz naiven Befriedigung der ethischen Siﬂngebung dieser
verworrenen Welt: daf nimlich der Gute belohnt werde ung der Base
bestraft.

Diese primiren, ich méchte sagen ,festlichen® Sublimationsformen
dringen aber psychologisch zur Kunst hin. Jede Kunst hat so begonnen,
daB, rein soziologisch gesehen, zuerst der dsthetische ung ethische
Traum einer sehr breiten Masse in einer halb handwcrksméﬁigen, halb
zelebralen Form befriedigt wurde, und, aus diesen Beziehungen heraus,
dann spiter erst organisch die organische, in sich selbst lebendige Form
des Kunstwerkes geboren wurde.

Wichtig in diesem Zusammenhange: daB das Kind noch nicht ge-
boren ist; daB diec Mutter, die breite Masse, es noch vom eigenen
Fleisch und Blut ernihrt.

Diese komplexe. Gruppe der ,,Gebirenden® ergibt aber wiederum in
sich, Individuum gegen Individuum, eine ganz besondere Organisation.

Auf den ersten Blick schon springt das Aktiv-Kooperative hervor.
Jedermann ist Mitarbeiter; Regisseur, Autoren, Darsteller blofe Ex-

im tiglichen
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ponenten einer ganz breiten aktiven Gruppe, alle mit ganz gleichen pro-
duktiven Moglichkeiten. Dieses , Kooperative ist ecine eingeborene
Notiwendigkeit des heutigen Filmes; es gibt keinen subjektiven Schop-
fer. Es reicht selbst in die Griber hinab — ein ganzes Konzilium von
Romantikern vom Anfang des 1g9. Jahrhunderts hat seine filmischen
Energiemoglichkeiten als Mitarbeiter des Manuskriptes zu ,,Der ver-
lorene Schuh® von Ludwig Berger ausgewirkt; die optischen Grund-
clemente, ferner Sagen haben Paul Wegener als Allererstem um 191o
iiberhaupt erst einen festen Begriff der filmisch-optischen Wabrheit
offenbart. Die ganze Welt, Lebendes, Vergangenes, Zukiinftiges,
schlieft eine Allianz der gemeinsamen Aktivitit, um das, was den
Keim des Organischen in sich trigt, in die Welt der Organismen hin-
ein zu vollenden.

Das aber ist wieder der Grund, warum das Element des eigentlich
Subjel<tiv—Sch6pferischen, das, was wir im allgemeinen ,,Genie* nennen,
hier vorliufig als unwirksam zuriicktritt. Wo diese Erscheinung der
subjektiven, allseits umrissenen, »geschaffenen kiinstlerischen Form
dennoch vorhanden ist, habe ich immer den Eindruck einer nicht mehr
kiinstlerischen, sondern pathologischen Uberintensitit, die alle Gesetze
des Lebens und der Kunst sprengt und beinahe schon in das Gebiet des
Aberglaubens, der Hexerei, der Zauberei fillt. Man weiB, daB vicle
,iibernatiirliche” Erscheinungen des Hexenwesens heute als hysterisch
aufgeklirt sind: so das protéische Verwandeln des Gesichtes (,,die Hexe
hat mehrere Gesichter), die Unmdglichkeit, jemals zu weinen — das
waren ja die schlagendsten Kennzeichen, an denen die Inquisition die
Hexe crkennen wollte. Unmittelbar damit verbunden ist die leichte
Féhigkeit‘der Autosuggestion: man kennt ja unzihlige ganz freiwillige
Gestandnisse von Hexen.

Man denke hier etwa an die groBe Asta Nielsen. Sie wire sicherlich
im Mittelalter ,,eine Hexe“ gewesen. Ihr Gesicht ist gar nicht ,,mimisch
differenziert” — oder wic man das nennt. Es ist im Gegenteil ganz auf-
fallend maskenhaft-kalt. Aberes verindertsichvollstin-
dig, es wird von Minute zu Minute ein ganz anderes Gesicht. Wer sie
im Atelier je gesehen hat, wei}, daf sie in Trance spielt, unter den deut-
lichen Wirkungen einer vollkommen hypnotischen Autosuggestion. Die
Unméglichkeit, {iberhaupt je zu weinen, und die Tdhigkeit, jederzeit,
und zwar herzzerbrechend zu weinen, sind nur zwei ambivalente Seiten
eines und desselben hysterischen Phinomens. Novalis spricht cinmal
von der zukiinftigen Fihigkeit des Menschen, seinen Korper voll-
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standig zu beherrschen, also z. B. das Herz stillstehen zu lassen,
wann man will, oder die sexuellen Erscheinungen des Kérpers rein
durch den Willensakt hervorzurufen. Hierher gehért natiirlich auch
die willkiirliche Verinderung des Gesichtes, und in diesem Sinn kénnte
man vielleicht diese Hysterien (in die auch das indische Yogitum faillt)
als einen Faktor in die biologische Entwicklung des Menschenkorpers
einreihen.
*

Fragen wir uns nun, in welche spezifische seelische Konstellation
der geschlossenen Menschengruppe von heute sich djeses Werdesta-
dium organisch einfiigt, so kommen wir auf das wichtigste Element,
das eigentliche Ur-Element des Filmes: den Bildgedankep,

Hier wird ein scltsamer Kreislauf der menschlichen Masscnpsyche
deutlich: der Gedanke kehrt in bestimmten, sehr groBen Menschheits-
epochen immer wieder zum Bildhaften zuriick.

Der Gedanke hat zwei Elemente in sich: seine formale Vollendung
als Idee, als Satz, als Gruppe von abstrakten Satzzeichen; und seine
immanente Unvollendbarkeit dem unergriindlichen Ganzen gegeniiber.

Das erste Element gehért, was seinen Ausdruck betrifft, vor allem
dem schopferischen Subjekt. Das zweite kann nur von der Menschen-
Masse ausgedriickt werden: eben a1§ sehr starker seelischer Rﬁckschlag’
zur bloBen Bildgruppe. |

Immer wieder setzt, in Perioden starker subjektiver, intellektyeller
Kulturen, dieses Massen-Refugium in das Bild ein, und entwickelt aus
sich heraus eine autonome Produktivitit.

So z. B. setzt der Humanismus ungeheure subjektiv-intellektyelle
Krafte ein zur Zersetzung des damals abbruchreifen katholigcp,.
alterlichen Gedankenbaues; sofort reagiert die Masse durch ein
heure Bild-Sehnsucht, die schlieBlich die groBe Bildkunst und

mittel-
e unge-

. die gro-
Ben Bildkiinstler der Renaissance aus sich herauswirft,
»
Wie die zukiinftige Kunstform des Filmes aussehen wird, ist sehr

schwer zu bestimmen.

Feststehend ist mir, daB die drei wesentlichen technis chen Ele-
mente: Licht, Bild und Voriibergleiten des Filmbandes an einer zen-
tralen Lichtquelle sich hier zu einer organischen Synthese werden zu-
sammenschlieBfen miissen.
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Ich sehe in diesen technischen Gegebenheiten eine wesentlich m o n o-
logische Synthese vorausgesetzt: das Voriibergleiten an einer zen-
tralen Lichtquelle kann organisch nichts anderes ausdriicken als das
Voriibergleiten der Ereignisse {iberhaupt; damit aber ist eben der
monologische Charakter par excellence definiert.

Ich glaube also, die Zukunit des Filmes wird sich im Gegensatz zu
heute sogar extrem subjektiv gestalten, etwa so subjektiv, wie
es die aus dem Volkslied geborene Kunstlyrik ist.

Daraus erklirt sich auch, wenn ich nicht irre, das ungeheuer Struk-
turferne, Anorganische, Unselbstindige des Filmes in seinem heutigen
soziologischen Stadium, das wiederum die allerstrengste, rationale,
mathematisch-handwerkliche Struktur der Arbeit des Einzelnen (Autor,

. Regisseur, Darsteller) als duBeres Surrogat fiir ein innerlich Fehlen-

des fordert: um sich iiberhaupt irgendwie aussprechen zu kénnen.

»

Was hier gegeben wurde, sind skizzenhafte Andeutungen, Notizen,
Einfille, Hypothesen.

Aber mehr, glaube ich, konnte heute iiberhaupt nicht geleistet wer-
den. Der ZusammenschluB zu einer festen Theorie ist nur an Hand der
Tatsachen moglich: und diese Tatsachen sind eben, zum iiberwiegen-
den Teil, Tatsachen von morgen und iibermorgen.



Der Film als Volksbildner

Von
Wilhelm Richter

er hitte das geahnt! Vor gar nicht so langer Zeit wiirde man
hinter die Uberschrift ein grofles I'ragezeichen gesetzt haben,

denn zu den ungezihlten Bildungselementen, die auf das Volk einwir-
ken, hat sich der Film erst in den allerletzten Jahren gesellt.

Es machen ja nun heute allerdings die sonderbarsten Einrichtungen
Anspruch auf eine Bewertung als Bildungsfaktor, so daB man sehr
schwer entscheiden kann, ob er tatsichlich durch etwas Positives in
der Lage ist, bildend zu wirken, oder ob schon seinenegative Kraft
geniigt, einen bildenden EinfluB auszuiiben. SchlieBlich kdnnte man
die philosophische Betrachtung anstellen, daB alles Gute in der Welt'
bildend wirkt, wobei sich allerdings die Grenze zwischen Gut und B&se
dem sogénannten dehnbaren Gewissen des einzelnen entsprechend ver-
schieben diirfte. Neigen doch viele Menschen sogar zu der Ansicht,
daB selbst Verbrechen und Verbrecher cinen erzieherischen Einfiyg in-
sofern ausiiben, als an ihrem Beispiel eben gezeigt wird, wie man
nicht handeln soll und nicht denken darf. Aber der Film g Volks-
bildungsmittel wendet sich an alle Altersgrade in allen Stinden und
Berufsschichten, er ist nicht national, sondern international, und er hat
wohl so das weitgezogenste Gebiet, das man sich fiir einen Bildungs-
faktor denken und wiinschen kann.

Vergleicht man ihn mit einem beliebigen anderen Bildungsmittel,
_z. B. mit einem Buch, so wird der Unterschied sofort deutlich sichtbar.
"Das Buch, begrenzt auf ein bestimmtes Gebiet, meistens in der Mutter-

sprache des Verfassers geschrieben, ist in seiner stilistischen Ausfiih-
rung und in seinem Inhalt an Voraussetzungen gebunden, die nur von
einer groBeren oder kleineren Leserschar erfiillt werden. Der Film hin-
gegen hat unter vielem anderen das Gute fiir sich, daff z. B. ein Spiel-
film, in Deutschland hergestellt, sowohl bei den Amerikanern als auch
bei den Senegalnegern im grofien und ganzen verstanden werden diirfte.
Bei dem in Deutschland oder in einem anderen Lande hergestellten
wissenschaftlichen Film ist es leicht méglich, durch Uber-
. setzung der Titel ihn dem fremden Lande zuginglich zu machen. Und
das mit Recht; denn die Spielfilme — ein groBer Teil wenigstens —
waren, als die Kinematographie noch in den Kinderschuhen steckte,
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alles andere, nur nicht volksbildend. Sie waren phantastisch, nerven-
oder sinnenkitzelnd, im besten Falle harmlos unterhaltend. Verbrecher-
jagden, Indianerkimpfe waren das Milieu, in dem sich Intrige, Lug’
und Trug abspielten, Verlorene — nicht nur aus dem Tagebuch —,
Verworfene, IFalschspieler, Verbrecher und Dirnen waren die ,,Hel-
den“. Nicht zu vergessen die an jedem Aktschlufl vorgeschriebene Zahl
der Enterbten, Entmiindigten, Geschiedenen und Toten. Im Laufe der
Zeit dnderte sich das Milieu: Spielsalons, Lasterstitten des Kokains
und Opiums traten in den Vordergrund, der Held im Frack, die Heldin
in groBer Gesellschaftstoilette, es wirkten der Gentlemanverbrecher und
die grifliche Kaschemmenmieze mit der — Gott sei Dank fiir unterbro-
chene Vererbungsreihe — Fehlgeburt auf die Bildung des Volkes. Ganz
sind wir von dieser A.rt der Spielfilme leider auch heute noch nicht ab-
gekommen. Die Frage, ob der Geschmack des Publikums die Kinoindu-
strie zwingt, derartige Machwerke herzustellen, oder ob die Filme fabri-
zierenden Firmen moralisch verpflichtet sind, den Geschmack des Pu-
blikums zu bilden, soll hier nicht beantwortet werden.

Immerhin diirfen wir mit Genugtuung feststellen, daB auch im Spiel-
film eine erhebliche Besserung nicht nur in seinen technischen Fihig-
keiten eingetreten ist, sondern daf eine grofe Anzahl der Spielfilme
neucster Produktion woll als volksbildend angesprochen werden kann.
Ich denke hierbei an Filme wie z. B. ,,Der verlorene Schuh®, ein Film,
der in der Lage ist, sowohl Erwachsene als auch Kinder so in seinen
Bann zu ziehen, dafl sie vielleicht das graue Alter oder die freudlose
Jugend vergessen und im Mirchenlande der Phantasie Erfiillung des
menschlichen Sehnens und Hoffens finden. Er ist wohl berechtigt, als
bildend zu gelten., Ganz abgesehen von den Leistungen seiner Darstel.
ler wirkt seine Sentenz, nimlich, daB die gekrinkte und gedemiitigte”
Kreatur doch wieder aufgerichtet und belohnt wird, moralisch auf die
Jugend, die ja heute in einer Welt aufwichst, deren praktische Moral
im schirfsten Gegensatz steht zur Ethik, wie sie z. B. im Religionsun-
terricht gelehrt wird.

Aus der Fiille der volksbildenden Spielfilme seien ndth erwihnt: ,,Dic
StraBe, ,Polikuschka® und ein Film, der auf der Grenze steht
zwischen Spielfilm und Kulturfilm: ,,Der deutsche Rhein in Vergangen-
heit und Gegenwart. Er ist wohl von go% aller Schulkinder gesehen
worden und hat in Berlin Hunderte von Auffithrungen bei vollen Hiu-
sern erlebt. In ihm sind Geographie und Geschichte, Literatur und
Musik zu einem einheitlichen Gebilde verkniipft, das jede Langeweile
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ausschlieBt und durch so viele Gebiete des Wissens fithrt, daB immer
wieder Erinnerungen aufgefrischt oder noch bisher Unbekanntes ver-
mittelt wird. Weitere Spielfilme in ihrer ganzen volksbildenden Bedeu-
tung niher zu betrachten, verbietet leider deijz‘lum. Es sei aber gesagt,
daB Spielfilme und Kulturfilme Hand in Hand'gehen miissen, um die
wenigen Bildungsmittel, die dem deutgcé_hen Volke noch iibrig geblieben
sind, zu erhalten und zu f6rdern.

Schon frith bemichtigte sich die Wissenschaft der Kinematographie.
Die ersten tappenden Versuche fiihrten nach Uberwindung unendlicher
Schwierigkeiten, die im Objekt und Subjekt lagen, bald zy grofien Er-
folgen. Geographie, Naturwissenschaften, Chemie und Physik, Technik
und Industrie, Medizin, Landwirtschaft und Forstbetrieb wurden dem
Kurbelkasten erschlossen, und die errungenen Erfolge sollten naturlﬁﬁw@
dem Publikum gezeigt werden. » ‘ ’

Aber siehe da, dieses verschloB dem Kultur- und Lehrfilm nicht g
Augen und Herz, sondern auch seinen Geldbeutel. Die Tatsache. daB
es auch teilweise heute noch so ist, wird kein Freund des KuItur’films
leugnen. Man beobachte einmal das Publikum bei dem sog. Beipro-
grammf{ilm, wenn es ein kurzer Kulturfilm ist: die paar Minuten seines
Ablaufs reichen oft gerade noch aus, um sich eingehend mit der Kon-
fektdiite zu beschiftigen oder dem Nachbar die letzte Barsennf:uigkeit
zu erzihlen. ,,Wenn’s wieder hell wird®, konzentriert sich erst die Auf-
merksamkeit auf den kommenden ,,Schlager”, und dabeib],e ibtes
dunkelinBildungund Wissendes Volkes,

Ich will nicht zu schwarz malen, sondern mich mit griiner, algo hof-
nungsvoller Tinte denen zuwenden, die den Kultur- und Lehrfijim nicht
offen, sondern als notwendiges Ubel passiv ablehnen. Sie sehen den
Kulturfilm im Beiprogramm, sehen anschliefend den Sensationsfilm
und haben nachher — den Kulturfilm vergessen. Das Laufbild ist an
der Netzhaut voriibergegangen, aber der Weg zum Hirn, zum Behalten,
Erinnern, zur Nutzanwendung ist mit Vorurteil, Besserk('jnnen, fehlen-
der Auffassungsgabe versperrt. Hier setzt der Lehrfilm ein.

Die Hohe des,von ihm Erreichten soll anerkannt, seine Verbesse-
rungsnotwendigkeit zugegeben, seine Verbesserungsm('jglichkeit erstrebt
werden. Er soll nicht nur die Jugend bilden, sondern auch die Alten.
GroBziigige Organisationen sind ins Leben gerufen worden: mehrere
hundert Stddte erhalten in Abstinden von vier bis sechs Wochen fiir ihre
Schulen Filmunterricht. Dafiir besonders ausgebildete Piadagogen er-
teilen den Unterricht, fragen und lassen wie in der Schule sich Antwort
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geben. Der trockene Schulunterricht wird belebt, angeregt, erginzt,
mancher unfreiwillige Witz erheitert die ernste Arbeit. Auge und Ohr
miissen schnell und gut héren lernen, die Auffassungsgabe wird ausge-
bildet, logisches Denken ist notwendig; denn das unabinderlich fort-
laufende Filmband gestattet keine gedanklichen Seitenspriinge.

Bereits vor zwei Jahren machte ich in Berlin den Versuch, den Vor-
tragsfilm den weitesten Kreisen der Berliner Bevdlkerung zuginglich
zu machen. Von der Voraussetzung ausgehend, daB in einer mehrfachen
Millionenstadt wie Berlin doch mindestens 1/1000% der Einwohner Inter-
esse fiir den Kulturfilm haben miiite, sah ich mich in meinen Erwar-
tungen dennoch getduscht. Der Bildungsdrang der Berliner vor 2 Jah-
ren war so ungcheuer, daB sich in dem kleinen Ernst Hickel-Saal in den
Zelten als Hochstzahl im Laufe der Veranstaltungen 45 Personen ein-
gefunden hatten. Es mag an der Ungunst der damaligen wirtschaft-
lichen und politischen Verhiltnisse gelegen haben. Vielleicht auch, daB
die Wahl des Vortragssaales nicht giinstig gewesen ist. Allmihlich
besserte sich jedoch das Bild.

Nachdem heute nicht nur in der Urania in Berlin, sondern auch an
anderen Orten Organisationen ins Leben gerufen sind, die den gleichen
Zielen dienen, kann man die Feststellung machen, daB es im engsten
Zusammenarbeiten mit den Volksbildungs- und Schulimtern, den wis-
senschaftlichen Vereinen usw. moglich geworden ist, eine stattliche
Anzahl Leute fiir die wissenschaftlichen Filmvortrige zu interessieren.

Der Leitgedanke dicser Veranstaltungen war der soziale, d. h. es
sollte jedem, auch dem Mindérbemittelten und Arbeitslosen, die Mog-
lichkeit gegeben werden, die Vorfithrungen zu besuchen. Ein weit aus-
gebautes Stammkartensystem berechtigt auf Grund einer zu einem ge-
ringen Preis gelésten Stammkarte zu dem Besuch von ca. 6 verschie-
denen Veranstaltungen, und die Nachzahlung an den Abend- oder
Nachmittagskassen entsprach lange Zeit dem heutigen Preise ciner
Strafienbahnfahrt. :

Der zweite Gedanke war der, belehrend und bildend auf mdglichst
groBe Massen einzuwirken. Nun kann man das schon im trockenen
Lehrerton vom Katheder aus. Aber die Hilfsmittel welche den Volks-
lehrern heute zur Verfiigung stehen, sind eng begrenzt, weil physika-
lische und technische Apparate, geographische Karten und naturwissen-
schaftliche Anschauungsgegenstinde in der Zeit unseres wirtschaft-
lichen Niederganges teilweise gebrauchsunfihig wurden, und eine Neu-
anschaffung infolge der hohen Kosten heute kaum noch méglich ist.

39



Da bietet sich der Kultur- und Lehrfilm als wertvoller Helfer. So ist
es heute dem Politiker, dem Geographen, dem Techniker, dem Mathe-
matiker, Physiker und Chemiker, Botaniker und Zoologen, dem Land-
wirt, Forster und Gértner, dem Jiger und Fischer, dem Arzt und dem
Kunstgeschichtler mit Hilfe des Films moglich, durch ein gutes An-
schauungsmaterial volksbildend zu wirken. Nicht nur der Geist wird
erzogen, auch das Gefithl kommt zu seinem Recht. Der Sinn fiir das
Schéne und Gute wird durch den Bildstreifen entwickelt und gestirkt.
Die Liebe zur Natur, zu Tier und Mensch wird wachgerufen. Ich habe
die groBe Aufmerksamkeit und oft auch Riihrung bei alt und jung ge-
sehen, wenn die Storchin ihre Jungen fiittert oder die Katzenmutter die
Kitzlein ableckend badet, das Kiicken aus dem Eji kriecht,

Der Zweck des Lehrfilms als Volksbildungsmittel wire einseitig,
hitte er keine praktische, korperliche Nutzanwendung: die Turn- und
Sportfilme zeigen nicht nur Turniere und Einzelkimpfe, sondern jhre
Zeitlupen- und Zeitrafferaufnahmen erkliaren, da Geschwindigkeit keine
Hexerei ist, daB so geschwommen, so gerungen, so geboxt, so gerudert
und gesegelt, so geritten und gefahren werden muB. In unserer Zeit
wirtschaftlichen und kulturellen Aufbaues ist es notwendig, daB jeder
die Errungenschaften in Industrie, Handel und Landwirtschaft, in
Physik, Chemie, Astronomie und Anatomie, die Fortschritte seines und
der anderen Linder, wenn nicht in der Wirklichkeit so doch wenig-
stens im Film kennen lernt. Er soll letzten Endes nicht nur Verstindnis
fiir die Geschehnisse des Seins wecken, sondern auch zur Verstindi-
gung der Volker untereinander fiihren.

Wie vielgestaltig fithrende Minner aller Gebiete die Aufgaben des
Kulturfilms auffassen, mdge aus den nachstehenden AuBerungen her-
vorgehen.

Prof.Dr.A . Einstein:

Der Kultur- und Lehrfilm ist bei guter Auswahl und Behandlung der
Gegenstinde nach meiner Uberzeugung wohl geeignet, weiten Kreisen
wertvolle Belehrung und Anregung bester Art zu bieten, Abgesehen
davon, daB zahlreiche Gegenstinde der Naturwissenschaft und Technik
durch blosse Beschreibung und Abbildung nur schwer oder gar nicht
zu {ibermitteln sind, bedeutet die Darbietung eines so vielseitigen, wirk-
lichkeitstreuen Anschauungsmaterials eine wertvolle innere Bereiche-
rung fiir den Menschen der Grofstadt, dessen Anschauungserlebnisse
meist von grofler Eintonigkeit sind; auBerdem kann der Kulturfilm ein
wertvolles Gegengewicht bilden gegeniiber dem unheilvollen Einflu
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der leider so zahlreichen Kino-Darstellungen, die nur auf die Befrie-
digung eines rohen Sensationsbediirfnisses hinzielen.

Prof. Dr. von Harnack, Wirklicher Geheimer Rat:

In dem Kultur- und Lehrfilm erkenne ich ein Bildungs- und Lehr-
mittel ersten Ranges, dazu auch ein sehr wertvolles Hilfsmittel fiir die
Wissenschaft und wiinsche ihm daher die weiteste Verbreitung. An-
schauliche Erfahrung ist die Grundlage wissenschaftlicher Erkenntnis;

der Film vermag sie in sehr zahlreichen Fillen nicht nur zu ersetzen,
sondern auch zu schaffen.

Dr.E. Bumm Universitits-Professor und Direktor

der Universitits-Frauenklinik:

Die medizinischen Films, die ich kenne, sind zum Teil ein glinzen-
des Lehrmittel.

Kunsthistoriker Dr. Deri:

Anbei mein altes Spriichlein, IThren Zwecken adaptiert. Da Erfah-
rung die Mutter der Weisheit ist und der Erfahrungsumkreis des Ein-
zelmenschen leider ein so arg beschrinkter, so kann es eigentlich nicht
wundernehmen, daf die Menschen in ihrer Mehrzahl zwar im Kerne
gut, aber alles eher als besonders klug sind. Ist nun sicherlich das beste
Mittel, um die Phantasie zu stirken, das Lesen von Dichtwerken und
— vielleicht — auch das Sehen von guten Dicht-Filmen, so ist das beste
Mittel, um die Intelligenz zu stirken, ohne alle Zweifel das Weiten des
Errf’zih‘r,ungskreises in jeder Beziehung. Wie soll das nun geschehen, wo
die Menschen heute stirker als je an die kurzen Ketten ihres Berufes
and in die engen Winde ihrer Stube gezwungen sind? Und wo dic
Menschen nicht nur nicht reisen, sondern sich nicht einmal mehr Biicher
kaufen koénnen?

Und da sollte der Lehr- und Kulturfilm, sofern er gut und gelungen
ist, nicht ein ganz ausgezeichnetes Mittel sein, diese Schiden wenig-
stens etwas zu bessern? Wenigstens, so gut es eben geht, gegen allen
Zwang der Verhiltnisse und die ungeheuere Enge des heutigen Lebens-
raumes die Voraussetzung wieder zu schaffen, ohne die ein Aui-

I

steigen im Tiitellektuellen, in Klugheit und Einsicht vollig unmdglich

ist: den Erfahrungskreis des Einzelnen zu weiten! '

So kann der Kulturfilm eine ganze Reihe von Aufgaben erfiillen, vor
allem aber eine doppelte Aufgabe lésen: die Schranken niederreciBen
und an ihrer Stelle Wissen und Bildung und — Ethik aufbauen.

4T



Kulturfilm und Jugend

Von
Walther Ginther, Berlin

I

Es handelt sich bei dem Verhiltnis zwischen Kulturfilm und Jugend
schlieBlich darum, zu wissen oder festzustellen: Lohnt sich unsere Ar-
beit iiberhaupt? Erreicht der Kulturfilm unsere Jugend wirklich? Geht
sie mit uns mit, wenn wir ihr den Kulturfilm bringen? Sind wir Kul-
turfilmarbeiter, Schulkinoleiter, Zensoren, Theaterbesitzer, Hersteller,
Kritiker, Filmschriftsteller oder wer irgend sonst — auch auf dem
rechten Wege? Lehnen die uns Anvertrauten etwa Filme ab? Welche
und warum? Fragen iiber Fragen — und nicht immer Antworten.

‘ : II.

Ich will trotzdem versuchen, sie zu beantworten.

Freilich 'muf ich mir erst meine Begriffsbestimmung Kulturfilm zu-
recht machen, um richtig verstanden zu werden. ,, Kulturfilm* ist strit-
tiges Gelinde. Die einen haben spéttisch gemeint, das bloBe Dasein
des ,,Kulturfilms“ beweise, daB alle anderen Filme solche der Unkultur
seien. Die anderen sagen, was nicht Spielfilm sei und nicht unbedingt
der lauten Reklame diene, sei Kulturfilm. Dabei ist vergessen worden,
daB sogar einige ehrliche Reklamefilme rechte Kulturfilme sind und
daB sehr wohl ein Spielfilm Kulturfilm sein kann.
Wir werden gut tun, uns bei der Auffassung des Wortes , Kultur an
die Einteilung zu halten, die Werner Sombart in der Einleitung zu
seinem ,,Modernen Kapitalismus® gibt. Er zihlt da die Kulturbedin-
gungen der Wirtschaft auf und kommt zur Aufstellung von drei Grup-
pen von Kultur, nimlich der objektiven, der subjektiven
(personlichen) und der Kultur als Gesamtheit der Rultur-
erscheinungen einer Zeit.

Die persénliche Kultur (subjektive, Eigenkultur) erblickt er
in der Nutzbarmachung der Kulturgiiter durch den Menschen, die kér-
perlich als Kdrperkultur und seelisch als eigentliche Kulturbetitigung
zu kiinstlerischer, moralischer oder verstandesmiBiger Vervollkomm-
nung erfolgen kann. Er stellt dazu fest, daB sich selbstverstindlich
zwischen der objektiven und der subjektiven Kultur ein recht weiter
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Spalt 6ffnen kann, je nach der Art, wie eben ein bestimmter Besitz an
Kulturgut sich auswirkt.

Sombart umgeht durch die Einfiihrung dessen, was er institutionelle
Kultur nennt, den alten Gegensatz zwischen Kultur und Zivilisation
und ermdglicht uns, wenn wir uns seine Einteilung zu eigen machen,
nun die filmische Ausdrucksform dieser verschiedenen Kulturméglich-
keiten als Kulturfilm zu bezeichnen.

Wir wiirden mithin Bildstreifen, die Kirchen, Hafenbauten und
Sportplitze zeigen, oder solche, die staatlichen Aufbau, Wirtschaftszu-
sammenhinge oder Organisationsformen gestalten, also Filme, die o b -
jektive Kultur darstellen, unbedingt Kulturfilme nennen kdnnen,
ebenso wie wir Darstellungen aus dem Gebiete der Korperpflege,
Hygiene und Krankheitsbekimpfung als Kulturfilme ansehen miissen.
Wir nennen dann allerdings um des Stofflichen, des Inhalts wil-
len, den Bildstreifen einen Kulturfilm und beachten schlieBlich nicht,
daB auch eine Bildfolge darum Kulturfilm sein kann, weil sie selbst ein
Stiick Kultur geworden ist. Der Nibelungenfilm ist eben ein Stiick
deutscher Kultur und Kulturarbeit, nicht etwa als sozusagen histo-
rischer Film, also als eine Darstellung der Gesamtheit der Kultur-
erscheinungen der sagenhaften Nibelungenzeit, sondern als ein Stiick
Kultur von 1924.

Und so hitte sich denn meine Betrachtung auf alle die Bildstreifen
su erstrecken, die in irgendeinem Sinne belehren, bereichern, becin-
flussen, sofern sie auch fiir unsere Jugend in Betracht kommen.

Freilich setze ich dabei stillschweigend, wie alle, die vom Kulturfilm
sprechen, voraus, daB die Bildstreifen tatsichlich Gegenstand der per-
sonlichen, seelischen Kultur werden oder wenigstens werden sollen.
Nicht nur die Benennung eines Films ,, Wunder des Schneeschuhs*,
,Fuchsjagd durchs Engadin“ mit dem Wort , Kulturfilm* oder die A b-
sic htdes Herstellers, seinen Film als Kulturfilm aufgefalt zu wissen,
oder die Tatsache, daBl er ihn aus einem der oben aufgefithrten Stoffge-
biete genommen hat, ist bestimmend. Sondern vielmehr erst dann, wenn -
der Bildstreifen bei den Beschauern angefangen hat, zu wirken, sei es,
daB er eine stille oder laute Freude, cin tiefes Besinnen, ein Anregen
zum Nachschaffen und Nachtun mit sich bringt oder nach sich zieht —
erst dann wird er zum Kulturbringer, zum ,,Kulturfilm®.

Es sei zugegeben, daB dann freilich der Begriff Kulturfilm schwan-
kend wird: derjenige, der den Film der Jugend bringt, ist ja im Grunde
noch Glied des Produktionsprozesses, nicht etwa des Verbrauches.
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Auch das ,,In-den-Verkehr-bringen“ des Reichslichtspielgesetzes — Akt
der Distribution — kann ja cbenfalls nicht herangezogen werden, weil
es sich in unserem IFalle um Produktion von Ideen handelt, die erst
durch ein Eingreifen des Vermittlers (Schulkinoleiter, Theaterbesitzer)
so lebendig werden, da sie ,verteilt” und ,verzehrt” werden konnen
(um in der volkswirtschaitlichen Ausdrucksweise zu bleiben). Der-
jenige, der den Kulturfilm vorfiihrt, ist jedenfalls zunichst der gleichen
Absicht wie der Filmhersteller. Und es tritt erst da cine Scheidung
zwischen den verschiedenen moglichen Mittlern ein, wenn festgestellt
werden soll, ob die Darbietung im Hinblick auf den letzten Zweck ge-
schieht: den Film zum Kulturfilm werden zu lassen. Damit kennzeich-
nen wir gleichzeitig den Unterschied zwischen &ffentlichem Theater
und eigentlicher Kulturfilmbiithne. Es kann noch nicht Aufgabe jedes
Lichtspielhauses sein, sich zu vergewissern, wie tief der Kulturfilm ge-
wirkt hat, wie sehr er Kulturtriger gewesen oder geworden ist. Thm
muB es als einem geschiftlichen Unternehmen darauf ankommen, daf
der Film iiberhaupt gewirkt hat. AuBerdem fehlen ihm die Méglich-
keiten der Nachpriifung. '

Die eigentliche Kulturfilmbithne, heile sie nun Bilder- oder Jugend-
bithne, Bildspielgemeinde oder Arbeitsgemeinschaft, Schulkino oder
Bilderschaugemeinde, muB oder miifite ihre Arbeit da anfangen, wo
das Offentliche Kino notgedrungen aufhort, nimlich in Schule und
Volksbildungsverein, Arbeitsgemeinschaft und Volkshochschul-Semi-

ar. Sie miiBte das Dargebotene in den Bildungsgang eingliedern, sich
von der Wirkung iiberzeugen und aus der Wirkung fiir die Zulkunft
lernen. Das ist letzten Endes der Grund fiir die Einrichtung des eigenen
Schulkinos, das seine Kronung im Klassenkino finde, um da ein plan-
mifig verwandtes Mittel der Kulturvertiefung zu werden.

Allerdings ,miiBte" die Kulturfilmbithne ihre Arbeit da anfangen
— ,miifBte“! Noch tut sie es nicht {iberall, nicht einmal oft. Und
zwar weil auBer der Erkenntnis des Wirkenm {i s s e n s oft die Kennt-
nis der Wirkung fehlt, d. h. die der augenblicklichen, kurz und gut die
Kenntnis des jugendlichen Verhaltens zum Film iiberhaupt, und vor
allem zum Kulturfilm.

IIL.

Wiesteht die Jugend zum Kulturfilm? Das ist eben
die oben bezeichnete Grundfrage fiir alle, die an der Jugend Kultur-
filmarbeit regel- und planméBig treiben.
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Welche Jugend? Minnlich? Wejblich? (Und zwar Jugendliche
im Alter von 4—18 Jahren.) Gebildete? Proletarische? Land- oder
Stadtjugend? Biirgerliche? Arbeiterjugend? ParteimiBig eingestellte?
Konfessionell verschiedene? Rassisch verschieden geartete? Jugend am
Morgen, am Nachmittag, nach dem Turnunterricht? Am Abend?

Es wird soviel verschiedene Antworten geben wie Fragen. Und eine
wissenschaftlich einwandfreie Antwort wird erst erteilt werden kénnen,
wenn dariiber genaue Untersuchungen vorliegen. Das steckt noch in
den Anfingen. Prof. Lampe hat schon vor Jahren Selbstzeugnisse von
Kindern und Jugendlichen veréffentlicht. In Leipzig liegt eine Disser-
tation iiber einc Reihe einschligiger I'ragen. In Gottingen hat Dr. Weber
nach der psychologischen Seite hin gearbeitet. Ich selbst habe einige
Aufsatzreihen verdffentlicht und einige: in Vorbereitung. Im Film-
Seminar ist seit einem halben Jahr planmiBig untersucht worden, wie
Filme wirken. Aber alles das ist noch nicht sehr viel und ist kaum ge-
eignet, uns ein Gesamtbild von einiger Zuverlissigkeit zu.iibermitteln.
Die Stellung des Landkindes ist iiberhaupt noch nicht untersucht
worden, wenn vielleicht auch unveréffentlichte Beobachtungen vor-

liegen. .
Nun beruht der Mangel an planvoller Masscnbeobachtung naturge-

maB einfach auf der Tatsache, daB die planmaBige TFeststellung der
Intelligenz, also auch der Ursache gréferer oder geringerer Lecistung,
noch durchaus in den Anfingen steckt, trotz Psychotechnik und Eig-
aungspritfung. Und auch bei alledem wurde eins entweder ganz ver-
gessen oder doch nur gestreift: das Soziolo gische. Wir kom-
men dem Verhiltnis der Jugendlichen wic der Jugend iiberhaupt zum
RKulturfilm nur niher, wenn wir Jugendpsychologie und besser noch
'ugendkunde und Soziologie als Unterbau unserer Arbeit benutzen. Mit
der iiblichen Scelenkunde des Schulkindes fassen wir freilich nicht alle
méglichen Wirkungen des Kulturfilms, denn dabei entfillt die Wirkung
des Heimkinos, einer Darbietungsform, die es auch gesctzlich- zuliBt,
daB Kinder unter 6 Jahren am Filmsehen teilnehmen, was ja durch
Reichsgesetz und preuflische Ausfithrungs-Anweisung fiir 6ffentliche
Theater verboten ist (selbstverstindlich auch fiir Schulkinos).

Nun fehlt uns die Erfahrung, wie der IFilm iber-
hauptauf Sduglingeund 2—3 jihrige Kinder wirkt.
Lrst aus AufBlerungen von Lltern, die fiir ihre Heimkinos sich Filme.
bestellten, also aus mehr zufillic gesammelten und auf halb zufilliger
Beobachtung beruhenden Erfahrungen liBt sich feststellen, daB die
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Kleinen nach den Figuren — Menschen und Tieren — gegriffen hitten,
um sich an Spiel und Bewegung zu beteiligen, dafl angespannte Auf-
merksamkeit hier eine Weile dagewesen wire, daf hie und da Angst-
gefithle, auch Schreien sich eingestellt hitten, daf aber im allgemeinen
die Kinder beim Ansehen von Filmen sehr schén still hielten. Nun
scheint mir das letzte freilich mehr ein Bequemlichkeitsargument als
eines der Wissenschaft zu sein. Immerhinverrites soviel,
daBdie Aufmerksamkeitgefesselt wird., Das steht nun
allerdings psychologisch von allem Bewegten fest, daB Kinder das Be-
wegte als isoliert aus der tibrigen Vorstellungsmenge herausnehmen
und es mit Blick und Griff verfolgen. Neu wire also nur die Erkennt-
nis, daff in den mitgeteilten Fillen auch der auf der Fliche scheinbar
bewegte Gegenstand entsprechend isoliert und ,begriffen” wird. Das
sagt natiirlich nichts iiber den Kulturfilm aus, denn das gilt von jedem
Laufbild.

Es ist nun nicht moglich gewesen, klar herauszubringen, ob in den
Fillen, in denen vorschulpflichtige Kinder die HauptnutznieBer am
Heimkino sind, der mitunter geduflerte Wunsch nach Ausgabe beleh-
render Filme (Wasserfall, Meer, Wald, Tierleben) tatsichlich Kinder-
wunsch oder Elternwille war. ,,Meine Emma liebt das* braucht nicht
objektiver Bericht zu sein, zumal, wenn eine Mutter die Ubermittlerin
solcher — von ihr selbst geduBerten Wiinsche ist. Die Umstinde pflegen
es zu verbieten, nach der Wirkung zu fragen, nach der Dauer, nach
etwaigen Anregungen aus dem Beschauten, so dal wir vorldufig — wie
gesagt — auf Vermutungen angewiesen bleiben. Nur-hin und wieder,
durch Ubertretung des Reichslichtspielgesetzes, ist es moglich gewesen,
AuBerungen Vorschulpflichtiger zu Kulturfilmen zu erhalten. An der
Urauffithrung des ,,Hinsel und Gretel-Films und des Bildstreifens ,,El-
fenzauber* nahmen auch 3- und 4 jéhrige teil, und zu einigen Schweden-
filmen war gelegentlich eine Mutter mit ihrem Zweijihrigen gekom-
men. Die ,,Hinsel und Gretel*~-Beschauer reagierten kérperlich in Liebe
und HaB, begleiteten die Handlungen der Eltern und der Hexe mit
Fragen, Ausrufen und Bewegungen und atmeten sichtlich erleichtert
auf, als die beiden Kinder nach Hause kamen. Das wandernde Brot
brachte Schrecken, vielleicht weniger wegen des Wanderns an sich,
als um des Verlustes willen. Der Zweijihrige sah den Ablauf stumm
und vielleicht stumpf mit an, fing aber an zu schreien, als Hunde auf
der Wand erschienen, tat also das gleiche, was ein gleichzeitig an-
wesender Hund immer tat, wenn er Rassegenossen erblickte. (Aber die
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Untersuchung iiber das Benehmen von Tieren beim Anblick von Film-
tieren wire eine Untersuchung fiir sich.) :

Wir sehen, es ist nicht viel, was sich fiir diese Altersstufe an Stoff
zusammentragen lift, und eine Sonderung nach den verschiedenen
méglichen Gesichtspunkten 148t sich schon gar nicht vornehmen.

Mehr Anschauungsstoff steht zur Verfiigung, wenn wir uns dem
schulpflichtigen Alter zuwenden, also fiir die Zeit zwi-
schen dem 6. und 12. Jahre und fiir die der beginnenden
Pubertat vom I2. Jahre ab. Insbesondere fiir die Pubertitszeit wird
sich dann vielleicht am besten nach dem Vorgang von Jaeger die Ein-
teilung in Wachstumsalter, Reifealter und hoheres Jugendalter empfeh-
len. Allerdings scheidet, nach dem Reichslichtspielgesetz wenigstens,
die letzte Stufe aus, die nach der Jaegerschen Einteilung die Zeit faft,
die wir mitunter studierenderweise an Universititen zu verbringen pfle-

en. Das soll uns nicht, abhalten, auch auf diese ‘Alterstufe bzw. auf
ihre Einstellung zum Kulturfilm an der entsprechenden Stelle einen
wenigstens kurzen Blick zu werfen.

DieZeitvom6.bis 12. Ja hre verteilen wir zweckmiBig nach
den fiir den Schul-Organismus sich ergebenden Stufen in Unterstufe
und Mittelstufe, wobei wir die Tatsache vernachlissigen, daB das letzte
Jahr dieser Zeit in vielen Fillen der Oberstufe zuzurechnen wire. Es
kommen fiir die Unterstufe an Bildstreifen kulturellen Inhalts zunichst
Mﬁ,rchenﬁlme in Frage, dann Filme mit Sagen-Inhalt, Bildstreifen, die
einfache Lebensvorginge wiedergeben, also sich inhaltlich ungefihr
dem Fibel- und Lesebuchinhalt anpassen, und im iibrigen solche Spiel-
darstellungen, die dem kindlichen Gedankenkreis bis zum g. Jahre ge-
maB sind. Es ist nun des &fteren, wie es sich aus der Organisation
(manchmal besser Desorganisation) des Kulturfilmwesens ergibt, aus
Griinden der Einfachheit versucht worden, auch Kinder dieser Stufe
zu solchen Bildstreifen zu fiihren oder freiwillig gehen zu lassen, die
jhrer Altersstufe durchaus nicht gemiB sind, so daB man also {iber die
Aufnahmefihigkeit der Kinder vielleicht ein besscres Urteil gewinnen
kann, als wenn man immer nur rein kindertiimliche Stoife dargeboten
hitte. Als solche Stoffe kommen in Frage Spielfilme, z. B. jugendfreie
Schwedenfilme oder geschichtliche Filme (Fridericus Rex, Nibelungen-
Tilm, biographische, naturwissenschaftliche und &hnliche Bildstreifen).

Die Beobachtungen bei den Kindern der Unterstufe sind nun ent-
weder zufillig gemacht worden, sei es von einem Lehrer, der nachtrig-
tich vom Kulturfilmbesuch seiner Kinder erfuhr, sei es vom Klassen-
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lehrer, der um des Unterrichts und der unterrichtlichen Auswertung
willen seine Kinder begleitete, sie also vorbereitete und versuchte,
auch nachtriglich aus dem Dargebotenen das Mégliche zu entwickeln,
ferner von Schulleitern, die psychologisch vorgebildet, besonderen Wert
auf psychologische Beobachtung legten, oder von Schulkinoleitern, die
versuchten, moglichst planmiBig diese Seite ihrer Arbeit auszubauen,
und schlieBlich von Eltern, auch &lteren Geschwistern, die sich iiber
die Wirkung des Films duflerten. Aber auch hier liegen erst Ansitze
zu planmiBiger und regelmiBiger Beobachtung der Einwirkungen vor.

Was die Mitteilung von élteren Geschwistern, Verwandten und selbst
Eltern angeht, so sind mir immer wieder die gleichen Erfahrungen bei
der Erforschung der Kulturfilmnachwirkung begegnet, wie ich sie bei
der Anlegung individual-psychologischer Personalbogen gemacht habe.
Der erste Zahn, das erste Sprechen waren bekannt, wichtige Stufen der
geistigen Entwicklung schon weniger, und am wenigsten waren viele
Eltern fihig (durchschnittlich genommen), die Wirkungen eines beson-
deren Ereignisses, eines Buches, eines Erlebnisses oder auch eines Fil-
mes bei ihren Kindern festzustellen oder wenigstens wiederzugeben, es
sei denn, es handelte sich um physiologische Wirkungen,
z. B. derart, daB cin 8jihriger Knabe nach Anschauen des jugendfreien
Filmes ,,Das Haus im Spessart in der Nacht fast gar nicht habe schla-
fen kénnen, da die Gestalten des Films ihn bis in den Traum hinein ver-
folgt hitten. Gleiches wird je nach der Empfindlichkeit der betreffen-
den Kinder von fast jedem Film berichtet. Es ist mir sogar vorgekbm-
men, dafl nach dem Anschauen des Films ,,Hinsel und Gretel* empfind-
liche Midchen von 8—g, aber auch von 11 und 12 Jahren sich nicht
haben dariiber beruhigen kénnen, wie vor allem die Mutter so roh an
den Kindern habe handeln kénnen. Es mag in vielen solchen Fillen das
in den Roheitshandlungen der ecigenen Mutter oder fremder Miitter
seinen Grund haben. So grausam nun auch die Mutter in diesem Film
erscheint, so wenig wird man doch schlieflich dem Film, der sich gerade
durch seine Schlichtheit angenehm auszeichnet, vorwerfen kénnen, daB
er psychologisch Erregendes in grofler Menge in sich birgt.

Immerhin wird man aus dieser Beobachtung den Schluf ziehen kon-
nen, daf nicht immer der Film daran schuld ist, wenn unvorhergesehene
Wirkungen cintreten, daB vielmehr die psychologische und physiolo-
gische Grundstimmung des beeinflufiten Kindes maBgebend ist.

Andrerseits spielen dieLebensumstinde der Kinder eine grofie
Rolle.  Bei meinem crsten Filmbesuch4nit einer Klasse (im Jahre 1913)
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wurde u. a. ein Verfolgungsfilm gezeigt, der grofie Heiterkeit bei den
Kindern ausldste, als der Verfolger mit einer geschwungenen Flasche
hinter dem fortlaufenden Backerlehrling herjagte. Bis zu dem Augen-
blick, in dem der Verfolger die Flasche schwang, beteiligten sich alle
Kinder am Geldchter. Im Augenblick der Bedrohung mit der Flasche
brach der am wenigsten Intelligente der kleinen Schar in ein entsetz-
liches Schreien aus, so dafl er die allgemeine Aufmerksamkeit auf sich
zog und nur allmihlich durch den Fortgang der Handlung und durch
gutes Zureden beruhigt werden konnte. Wir haben damals das Schreien
nicht verstehen kénnen. Erst infolge ganz eingehender individual-psy-
chologischer Untersuchung, bei der sowohl die uneheliche Mutter als
die GroBmutter bis weit in die Jahre vor der Geburt des Kindes die
Vergangenheit bloBlegten, wurde es klar, daB der Junge, der vom Vater
dummgepriigelt worden war, und der des 6fteren hatte ansehen miissen,
wie seine Mutter mit geschwungener Bierflasche miBhandelt wurde,
nun von der Erinnerung so gepackt war, daB er eben Bild und Wirk-
lichkeit miteinander verwechselte und in Schrejen ausbrach.

Treilich liegen nun nicht alle Fille so kompliziert, aber selbst die
weunigen, die nicht einfach zu entschleiern sind, verdienten doch bei der
Beurteilung der Bildstreifenwirkung mehr als bisher berficksichtigt zu
werden. Wir werden allerdings kaum, selbst bei genauer Kenntnis eines
Bildstreifens und auch bei tiefgehender soziologischer Kenntnis der
Kinder, es fertig bringen, nur solche Bildstreifen vorzufiihren, dic in
reinem Betracht Schreckwirkung oder Angst oder wilde Triume nach
sich ziehen konnten. Aber solche Beobachtungen werden uns zur Vor-
sicht bei der Auswahl von Kulturfilmen mahnen miissen.

Affektwirkungen, wic die eben dargelegten, sind freilich bei alledem
picht als Norm zu betrachten. Die sanfte Kost, die wir wegen des Man-
gels an anderen geeigneten Bildstreifen den jiingsten Kindern bieten
miissen, reizt ja auch kaum zu starker Affektwirkung. So sind denn
die Beobachtungen, die wir iiber die Wirkung von Kulturfilmstreifen
machen, nicht hauptsichlich solche des Affekts, sondern mehr solche
iiber den EinfluBl auf das Vorstellungsleben. Bei Darbietungen kleinerer
Bildstreifen: ,,Hinfling am Nest”, ,Goldammer®, ,Eisvogel”; ,Kuk-
kuck®, ,,Erntende Bauern®, ,,Grofstadtdasein® u. a. hat sich immer wic-
der herausgestellt, mit wie groBer Frische und Aufnahmefihigkeit ge-
rade Kinder in diesem Alter dem Neuen und Vielgestaltigen aufmerk-
sam folgen und das Neue geradezu in sich einsaugen. Freilich macht
sich auf der anderen Seite die Enge des Bewufitseins besonders geltend,
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und man ist bei solchen vielseitigen Bildstreifen enttiuscht, wie wenig
dann tatsichlich aufgenommen worden ist. Hinzu kommt die kindliche
Ideenflucht. Bei besonders phantasiebegabten Kindern habe ich fast
regelmifig erlebt, daB sie sich erst gar nicht mit dem Lesen der Titel
abgaben, sondern schon vorweg eilten, sich die Handlung selbst fortge-
fiithrt dachten und dann sehr viel eher das sahen, was sie sich gedacht
hatten, als das, was wirklich vorging. Es ist selbstverstindlich, daB
lindliche Vorginge von Berliner Kindern nicht in dem Mafle aufgenom-
men werden konnten, als wenn es sich um bekannte Dinge in der Stadt
gehandelt hitte. Vor allem dann, wenn man die Reproduktion der Vor-
stellung veranlaBte, kam die Geringfiigigkeit der Wirkung deutlich her-
aus, Nun giltallerdings fiiralle Alter,dafldernicht
geniigend groBe Reiz, der nicht in der gehdrigen
Zeit erfolgt, oder anderseits der zu grofBe Reiz —
viel aufeinmalinzukurzer Zeit — gleichermafBen
stumpf ld8t und so zur Langeweile fiihrt. So stelit
sich dann als fast regelmifige Begleiterscheinung bei all solchen Kul-
turfilmen, die zu friih dargeboten werden, die Langeweile ein, die
schlieBlich wieder disziplingefdhrdend wirkt, ob es sich nun um ,,Jere-
mias“ handelt oder um ,,Die Bibel” oder um ,, Das Wirtshaus im Spes-
sart, um einen so ausgesprochenen Lehrfilm wie die ,,Alpen” oder um
den ,,FluB von der Quelle bis zur Miindung*, oder gar um technische
Bildstreifen: in jedem Falle versagt sich das Kind dem Reiz, fingt an
zu spielen und ist mindestens fiir diesen Kulturfilm verloren.

Man kann in manchen Fillen ein wenig weiterkommen, wenn man
die Mitreproduktion der geschauten Bewegungen veranlafit, damit die
Reproduktion eher méglich wird. Das Bewegungs-Gedichtnis hilft
dann mit, daB auch eine Vorstellungsreproduktion leichter zustande
kommt, daB die Aufmerksamkeit eher wach bleibt und daf8 schlieBlich
wenigstens ein Bruchteil der dem Kulturfilm iiberhaupt méglichen
Wirkungen doch erzielt wird. Wenn wir bedenken, dafl etwa 70% aller
unserer Vorstellungen und unserer Vorstellungsverbindungen aus der
Jugendzeit stammen und daB wir uns ferner, besonders vom 6.—12. Le-
bensjahre, in der Zeit der grofiten Gedichtnisfrische und der unermiid-
lichsten Aufnahmefihigkeit befinden, dann freilich miiften wir als Kul-
turfilm-Darbietende es uns zur Pflicht machen, unsere Arbeit unter
keinen Umstinden durch zu viel oder zu wenig von vornhcrem der
Nutzlosigkeit auszusetzen.

Gerade der Erlebniseindruck emes Lehrfilms, der tatsichlich aufge-
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faBt und mit den Augen aufgenommen wird, der also zum Erlebnis sel-
ber wird, kann besonders gro8 sein. Ich habe dabei die eigentiimlichsten
Erfabhrungen gemacht. Eine Klasse von gjihrigen Knaben sollte mir
zur Vorfithrung eines Lehrfilms darum nicht anvertraut werden,
weil die Kinder zu stumpf seien und nur die ganze Schule blamieren
wiirden. Als diese dann vor dem ,Hinfling am Nest” saflen und das
erstemal in ihrem Leben Zu- und Abfliegen, Fiittern, unaufhd&rliches
Aufsperren der Schnibel und Wiederfiittern und immer erneute Ge-
duld, schlieBlich dann hochst eigenschnibliges Auskehren der Abfille
sahen, waren sie von einer Frische, von einer Mitteilsamkeit, von eittem
Drang nach Wiedergabe ibrer kleinen Einzelerlebnisse, daB es hochst
unzweckmiBig gewesen wire, die Aufnahme durch das Auge nun auch
noch durch eine solche durch das Ohr (also durch Vortrag) zu erginzen.
Noch nach vier Wochen kam heraus, dafi selbst die wenigst begabten
Kinder die obigen Vorgéinge mit erheblicher Treue und Sicherheit im
Gedichtnis bewahrt hatten. — Und das zeugt von dieser besonderen
Eigenheit des Films, seiner Eigenschaft, daf er dem Gedichtnis ganz
andere Stiitzen gibt als ein anderes Lehrmittel. Esistmirvonden
verschiedensten Seiten bestitigt worden, daff diejenigen
Kinder, diezufillig irgendeinen Unterrichtsstoff
odereinanderes Thema,daszufilligeinmal erwihnt
wurde, filmisch dargestellt geschen hatten, selbst
bei mittelmiBiger Intelligenz Inhalt und selbst
Gedankenfolge mit sehr viel mehr Treue hitten angeben kdnnen,
als diejenigen, die sich den betreffenden Stoff angelesen hitten.

Nun fehlen freilich auch hier wieder eingehende Untersuchungen
iber die WirkungdesKulturfilmsaufdasGedichtnis
{iberhaupt. Ist z. B. eine allzu grofle Kulturfilm-Uberfiitterung dem
Gedichtnis schidlich?

SchlieBlich hat sich eine Fiille von Beobachtungen dariiber crgeben,
wie die Phantasietatigkeit beeinflufit wird. Einige Schiiler des 3. Schul-
jahres nahmen z. B. an einer Vorfithrung des Films ,, Wunder des
Schneeschuhs® teil, andere aus dem gleichen Jahrgang erschienen im
Film , Unter Wilden und wilden Tieren®, wieder andere nahmen leb-
haften Anteil am Schicksal ,Nanuks“. Die Vorfiihrungen hatten —
das ging aus den Erzihlungen der Kinder hervor — die Phantasictitig-
keit lebhaft angeregt, z. B. in welcher Weise die Schwiinge in ,, Wunder
des Schneeschuhs® und die Negertinze in ,,Wild-Afrika® oder auch das
Hiittenbauen Nanuks weitergefitbrt, wie sie auf heimatliche Verhilt-
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nisse iibertragen und vor allen Dingen selbst von den Kindern nach-
geahmt werden konnten. — Diese Phantasie-Beeinflussung wird frei-
lich von manchen oberflichlichen Beobachtern der Kulturfilme und
ihres Einflusses einfach geleugnet. So bequem das ist, so falsch ist es
auch. Man ist da der Meinung, dafl der Film so viel Tatsichliches
biete, daB er das eigene Weiterspinnen von vornherein totschlagen
miisse. Man vergift aber dabei, dafl diese Fiille von Tatsachen der
Phantasietitigkeit Anregungen gibt und nur dazu veranlaBt, abgewan-
delt zu werden, das Spiel zu beeinflussen, sich in das Schicksal der be-
treffenden Persénlichkeiten zu versetzen, also phantasiemiBig neue
Heldenbilder, wenn wir wollen, Ideen und Ideale, zu gestalten. Ob auf
dieser Stufe bereits die Begriffsbildung und die Urteilsfillung
wesentlich becinflufit werden konnen, mag dahingestellt bleiben. Nach
den bisherigen Erfahrungen erscheint es angezeigt, diese Wirkungen
der Kulturfilmvorfiihrungen doch auf eine héhere Stufe zu riicken und
die bewuBite Fillung synthetischer wie analytischer Urteile und das
Ziehen von Schliissen, ganz und gar die Entwicklung theoretischer wie
praktischer Ideen, der des Rechts, der Vergeltung, der Freiheit, des
Wohlwollens, hoheren Altersstufen zu {iberlassen.

IVv.

Wesentlich anders werden die Stellung zum Kulturfilm und seine
Wirkungen auf hoheren Altersstufen der Kindheit. An sich ist in der
Zeit vom g.—12. Jahre die Wirkung nicht allzu wesentlich verschie-
den von der auf der Unterstufe. Nur, daf die intellektuellen Wirkun-
gen deutlicher hervortreten, dafl sich bei vielen eine Art intellektuelles
Lustgefithl zeigt, wenn der Bildstreifen manche Dinge schnell und
verstindlich lehrt. Daraus ergibt sich dann eine gewisse freudige Teil-
nahme an Filmdarbietungen. Man freut sich auch innerlich auf den
Film. s ist nur zu natiirlich, dafl alle Altersstufen die Vorfithrung als
einen Wechsel der Methode und — des Ortes lebhaft begriifien. Aber
cs ist eben bei vielen dariiber hinaus ein Sichfreuen auf den Film-
inhalt da.

Wir diirfen nicht vergessen, daff bei nicht wenigen Kindern sich auch
eine starke Freude amrein Technischen zeigt. Das duBert
sich schr lebhaft in der Teilnahme am Film- und Aktwechsel, am Um-
schauen nach dem Ort, von wo das Bild herkommt; verstirkt macht
sich diese technische Teilnahme natiirlich bei den hgheren Jugendalters-
stufen bemerkbar.
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Eine grofie Schwierigkeit der Feststellung der Wirkungen fiir dieses
Mittelstufenalter hat sich freilich dann immer daraus ergeben, daB die
Stoffe, die diesen Kindern gezeigt wurden, sich in der Darstellung
nicht stark genug von dem abheben, was der Unterstufe und dem
eigentlichen Jugendlichenalter gemif ist. Man ist sowohl bei der Ju-
gendvorstellung des o&ffentlichen Theaters wie bei der allgemeinen
Filmdarbietung des Schulkinos immer wieder auf den Ausweg verfal- -
len, diese Kinder zu den Veranstaltungen fiir ganz kleine oder zu denen
fiir GréBere mit hinzuzuziehen. Die Midrchenfilme erschei-
nenihnennicht mehrrecht glaubwiirdig; der jugend-
liche Realismus glaubt nicht an , Hexen", an wandernde und wach-
sende Brote, zweifelt auch an Elfentinzen, freut sich dafiir aber am
Kutscher, am Springer, an der korperlichen Leistung, und a8t sich
gern dazu anregen, nun auBerhalb der Schaustitte das Geschaute nach-
zuahmen.

Freilich macht sich nun bald am Ende der Mittelstufe und am An-
fang der Oberstufe der Einfluf des Gelesenecn geltend. Im sach-
lich aufgebauten ,,Programm®, z. B. yunser tiglich Brot“ oder ,,Unsere’
Heizung® oder ,, Unsere Kleidung®, erblickt man nicht von vornherein
einen so starken Anreiz, daB es sich ohne weiteres verlohnte, freiwillig
ins Schulkino zu gehen. Man fingt leise an, sich zu driicken, und 138t
‘sich jedenfalls lieber zum Spielfilm einladen, zumal, wenn er ,,Robin-
son“ oder einen Rauber oder einen ,,Wilden“, oder auch ,,Wilhelm
Tell” zeigt.

Ganz verschieden hierzu sind die Stellung zum Kulturfilm und seine
Einwirkung auf noch spitere Kindheitsstufen. An sich ist in der Zeit
yom 12—1I18. Jahre die Wirkung wesentlich schwerer festzustellen,
weil allmahlich ein Sichverschliefien gegeniiber den Eltern wic den Leh-
rern — oder auch Alteren iiberhaupt — eintritt, so daB es dem Nicht-
perufenen kaum moglich ist, hinter den Schleier zu dringen. Es kommt
weiter dazu, daB in diesem Alter — mindestens im Anfang dieses Zeit-
raumes — sich ein gewisser ,Stoffhunger® zeigt, aber nicht mehr im
Sinne des Lernenwollens, des Aufnehmens neuer Stoffmassen, sondern
als eine gewisse Gier an dem Mit- oder Nacherleben von Handlungen.
Also nicht der Kulturfilm, der methodisch aufgebaute Belehrungsfiim,
der uns z. B. in den Bergbau einfiibrt, ist etwa Ziel der Sehnsucht, son-
dern vielmehr der Film, der als Erzihlung oder Drama (Filmdrama)
Spiel und Handlung bietet. Erst am Ende dieses Zcitraumes regt sich
dann ein gewisses Gefiihl dafiir, daB ,,man‘ doch nicht in Filme gehen
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solle, bei denen man nicht besser wird, oder von denen man nichts
lernt. Freilich diirfen wir nicht vergessen, dafl alle die Bedingtheiten,
die wir oben andeuteten, sich besonders scharf geltend machen, und daf
netue hinzukommen. Da ist die erwachende und reife Pubertit, da ist
die Trennung in Berufe, in Gesellschaftsschichten, in Schularten; auch
Parteigesichtspunkte spielen hinein, der Verein zieht, die verschiedenen
Richtungen der Jugendbewegtingen nehmen den jungen Menschen in
Anspruch und formen nun an seiner Stellung zum Kulturfilm bewuBt
oder unbewuBt mit.
V.

Es kann nun nicht meine Aufgabe sein, diese verschiedenen Mbglich-
keiten der Stellung, die der Jugendliche zum Kulturfilm einnimmt, ge-
nau zu untersuchen.

Beschiftigen wir uns zunichst mit den Jugendlichen, die, in Unter-
richts- und Erzichungsanstalten beeinflut, regelmifig Kulturfilme
sechen. Da stellt sich heraus, dafy sich die jugendlich scharfe Kritik am
Kulturfilm wie an den meisten Formen menschlichen Geschehens sehr
stark duBert und auch die Teilnahme am Besuch bestimmt. Was den
reinen Lehrfilm angeht, so stellt man sich beson-
ders kritisch, zumal dann, wenn das Dargebotene ohne eigentliche
innere Belebung vor sich geht. Ein Film z. B. wie der Friedensvertrag
von Versailles wird als Lehrfilm, insofern er volkswirtschaftlich wich-
tige Tatsachen belehrend darbietet, durchaus abgelehnt. Er sagt den
Jugendlichen, weil ihm die Handlung fehlt, zu wenig. Erst der poli-
tisch bewuBter Denkende oder Fiihlende nimmt den methodischen
Mangel des Films nicht mehr als stérend hin, sondern entschuldigt ihn
damit, daB eben diese Unmenge von unerhdrten Tatsachen gar nicht
anders als mit gemachter Kialte dargestellt werden kénne.

Handelt es sich um den reinen Lehrfilm, dann ist auch hier oft genug
die Freude iiber die Fithrung zum Vorfithrungslokal griBer als die
Freude am Dargebotenen, Der Vergleich mit dem Lehrbuch setzt ein,
und da der Jugendliche gewohnt ist, Lehrbiicher als langweilig nicht nur
zu empfinden, sondern auch abzulehnen, so wendet er schlieBlich die
Ablehnung des Lehrbuches nun auch auf den Lehrfilm an und findet
ibn genau so 6de. Er ist schlieBlich ebenso streng im Urteil gegen-
{iber dem jugendfreien S pielfilm, und ich habe es dfters erlebt, daB
Schiiler der héheren Lehranstalten 75% jugendfreier Spielfilme als
meinfach unmoglich® glatt ablehnten, weil ihnen Spiel, Darsteller, Idee,
in manchen Fillen dargestellte FHeiterkeit und sonstige Umstinde nicht
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als lebenswahr, als méglich, wahrscheinlich, echt usw. erschienen. Es
wird da sehr scharf geschieden zwischen den Schwedenfilmen und ihren
Verwandten und dem Harry Piel-Film z. B., der freilich auch gar nicht
Kulturfilm sein will, es auch wahrscheinlich nicht mehr werden wird,
der aber doch Anspruch erhebt, auch von Jugendlichen gesehen zu werden.

Es entsteht nun die Gefahr, daB solche Kulturfilme, die allzu lebens-
fremd und trocken, lehrbuchihnlich, ohne inneren Schwung und innere
Beseelung aufgebaut sind, von sehr vielen Jugendlichen gemieden wer-
den. Das hat sich vor allem bei Schillern von Seminaren und bei Schii-
lerinnen von Oberlyzeen gezeigt, die aus der kiinftigen piddagogischen
Verantwortung heraus sich auch um das Technische — Vortrag, Film-
zustand, Art der Darstellung — mehr kiimmern, es kritisch betrach-
ten und zur Grundlage ihres Urteils machen. Es ist dann selbst
einem begeisterten Anhinger des Kulturfilms und seiner Moglichkei-
ten nicht nur schwer, sondern fast unmoglich, wieder den Glauben an
den Kulturfilm zu wecken. Oft genug 1ifit sich der Jugendliche in die-
sem Alter nur darum zum Kulturfilm bekehren, weil cr tief herabsieht
auf die Jugendlichen von 6—12, mit denen er jede Gemeinschaft ab-
lehnt und fiir die als',kleine Krabben® so etwas gerade noch gut sei.
Aber es ist schlieBlich nicht der Zweck der Kulturfilmvorfiihrung, sich,
statt Apostel zu werben, Feinde selbst zu erziehen. Jedenfalls
gibt es lebhaft zu denken, dal gerade die Schiiler
hoherer Lehranstalten an Filmvorfiihrungen un-
gern teilnehmen, mindestens zu regelmafiger Teilnahme nicht
zu bekehren sind und dafl die einzelnen, die regelmaBig sich zeigen, das
haufig aus Griinden tun, die nichtimmer mit der Kultur-
filmvorfihrungineinemunmittelbar beabsichtig-
ten Zusammenhang stehen Wenn eine ganze Reile von
Obersekundanern und Unterprimanern sich zur Erledigung organisa-
torischer und technischer Handhabungen und Hilfen meldet oder wenn
ein ganzes Schiiler-Orchester einen besonders geeigneten Film einleitet
oder begleitet, so liegen darin sicher Werte, die der Kulturfilm an die
Schulen und die Schiiler heranbringt, aber doch nicht eigentlich die, die
der Kulturfilm zu bringen beabsichtigt.

Natiirlich machen sich auBlerdem auch schon die gesellschaft-
lichen Einfliisse geltend insofern, als der Trieb, dabei gewesen
sein zu wollen, mitreden zu konnen, manchen veranlafit, sich auch einen
Kulturfilm mitanzusehen.

Die tiefere Bedeutung von Kulturfilmdarbietungen duflert sich auf
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dieser Stufe besonders darin, daB der Film, der wirklich Geheimnisse
aufschlieft, nun auch als Erlebnis Gegenstand eigener Produktion wird,
d. h. daB jetzt der Aufsatz tatsichlich aus dem Erleben heraus berichtet
und daB der Jugendliche, der ein solches Erlebnis hatte, aufatmet, nicht
mehr Schiller oder Goethe zerpfliicken oder kritisieren zu miissen.

VI.

Von wesentlicher Bedeutung ist inshesondere dije Stellung, die der
berufstiatigeJugendliche, d. h. der Fach- und Berufsschiiler,
zum Kulturfilm einnimmt. Da dreht es sich in der Hauptsache um
zwei Stoffgebiete, nimlich um solche Filme, die fachlich von Bedeu-
tung sind, und um solche, die sich mit Hygiene, Sport usw. befassen.
Noch mehr als bei allen andern Schularten begriifit der TFortbildungs-
schiiler den ,, Wechsel des Orts*, zu dem ihn die Vorfithrung veranlaBt.
Also auch hier ist es nicht immer reine Freude am Kulturfilm, die ihn
gern zum Film kommen 1a6t. Besonderen Wert legt der nun auch fach-
kritisch Veranlagte auf die sachliche Richtigkeit des Dargestellten und
auf die Moglichkeit, daraus wirklich etwas zu lernen. So ergibt sich
leider eine Ablehnung fast der meisten technischen Filme, die diesen
Schiilern darum nicht zum Kulturfilm werden, weil entweder das We-
sentliche zu schnell vorbeifliefit, zu kurz dargestellt ist, oder weil nicht
das Wesentliche, nimlich die besondere Besch'ziftigung des Fachge-
nossen auf der Bildwand deutlich wird. Esgibtindieser Rich-
tungsehrwenig Bildstreifen,dieden Jugendlichen
wirklich befriedigen. Krupp hat da seinen Film iiber , Die
falsche und richtige Handhabung von Werkzeugen® herausgebracht,
auch die ,,Gefahren des Steinkohlenbergbaues* sagen dem Schiiler viel.
Der ,,Fachfilm* hat seine Bildstreifen auf diese Deutlichkeit eingestellt,
und der ,,Bundesfilm® hat seinen Geigenbauer von Mittenwald, Kos-
sowsky (im ,Kossofilm®) seinen Klavierarbeiter, Orgelbauer u.a. so
deutlich und so langsam arbeiten lassen, daB beim Anschauen nicht
nur die Augen, sondern auch die Hinde und die Arme die Bewegungen
mitmachen und so der Kulturfilm tatsichlich zum Werkfilm wird.

Regelmiflig auf freudige Teilnahme stoflen Sport- und Hygiene-
Filme. Das Geheimnis des eigenen Kérpers, von dessen Wohlbefinden
ja die Arbeitsmoglichkeit abhingt, das Geheimnis der Kérperbeherr-
schung im Film entschleiert zu sehen, das ist den Jungen in den Fillen,
die ich beobachten konnte, genau so wertvoll gewesen wie das Geheim-
nis irgendwelcher Eiswiisten oder die Einfithrung in all das HiBliche
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der Geschlechtskrankheiten. Auflerdem sind die Sportfilme ja auch
Zweckfilme, die iiber die Freistunden-Beschiftigung Auskunft geben
und auferdem anregen kénnen, wie man seine Sportbetitigung bessert.
Der Fuflballfilm der Ufa z. B. ist stets mit regelrechter Begeisterung
begriifit worden.

Von besonderer Bedeutung ist auf dieser Stufe der Vortragende, der
dem Verstindnis aufzuhelfen versteht. Er ist iiber den eigentlichen
Kulturfilm hinaus einer anhinglichen Gemeinde sicher.

Weiter begegnen in diesen Klassen, wie auch schon auf der Oberstufe
der Volksschule, Vorfithrungen von Bildstreifen, die {iber Volkswirt-
schaftliches und Soziales berichten, von vornherein lebhafter Teilnahme,
so z. B. der Montessori-Film (Montessori, das Haus der Kinder), der
eine Einfithrung in soziale Hilfseinrichtungen ermdglicht.

Uber dieses ganze vorgeschrittene Alter darf man jedenfalls sagen,
daB die allgemeinen Beobachtungen psychologischer Art durchaus auch
hier zutreffen, daB nimlichderreine Lehrfilmnirgends Ge-
genstand ehrlicherBegeisterungist. Er wird eben hin-
genommen. Man freut sich {iber die Gelegenheit, ihn zu sehen, wiirde
sich aber {iber jede andere Gelegenheit, etwas anderes zu tun, ebenso
freuen. Das bedeutet natiirlich nichts dagegen, daB auch der reine
Lehrfilm Gedachtnis, Apperzeption, Assoziation, Stimmung und schlief-
lich die Aufmerksamkeit giinstig beeinflufit. Im iibrigen aber gilt fiir
alle Stufen gemeinsam, dafl ein FFilm je nach der physiologischen und
psychologischen Grundstimmung verschieden wirkt, daf die Zweck-
vorstellung und die soziologische Voraussetzung die Art der Aufnalime
und die Tiefe des Eindrucks bestimmen.

Aber fiir alle gilt leider auch, daB wir iiber die Einzelheiten nichts
wissen. Es ist noch nirgends im einzelnen untersucht worden, wie lang
ein Haupttitel oder ein Zwischentitel sein miiBte bzw. sein koénnte, wie
grofl die Schrift, von welcher Farbe der Filmtitel u. 2. mehr. Auch, wie
der fremde Raum, die fremden Menschen wirken, ob das &ffentliche
Kino oder das Kino in der benachbarten Schule in ihrer Art die Auf-
nahmeweise eigentiimlich beeinflussen, ob die Nebenumstinde wich-
tiger sind als der Zweck der Vorfithrung, ob die Moglichkeit, sich mit
Midchen zu treffen oder umgekehrt, oder die der geringeren Aufsicht,
der Gelegenheit zum Pfeifen beim Herausgehen, kurzum tausenderlej
Nebenumstinde nicht die Wirkung des Kulturfilms stirker beeinflus-
sen, als wir denken. Es entsteht da eine Fiille von Fragen, die uns erst
zeigen, wie tief wir auch hicr noch in den Anfingen stecken.
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VII.

Nun werden wir auch verstehen, warum es so schwer ist, den Film
zur Berufsberatung zu verwerten. Letzten Endes mull gerade
dieser Film stark suggestiv sein. Er soll zu einem Berufe bestimmen.
Er soll Jugendliche der allerverschiedensten Lebensrichtungen, sozialen
Schichten usw. an sich heranziehen. Das wird er nur kénnen, wenn er
deutlich zeigt, was wissenswert ist, und wenn er dazu anregt, zu Hause
dariiber nachzudenken.

Soviel aber diirfen wir zur gesamten Kulturfilmfrage aus dem bisher
Skizzierten doch schlieflen, daf der Kulturfilm nicht ein Mittel zur
Halbbildung sein darf, ein Mittel, das mit dem Anspruch auftritt, iiber
eine Sache alles zu sagen, und damit dem Jungen das Gefiihl mitgibt,
nun auch alles zu wissen, sondern dafl vielmehr in der Anregung zum
Selbersehen, zum Selberfiihlen, zum Selberwandern einer seiner Haupt-
werte stecken mufl. Wenn der naturwissenschaftliche Kulturfilm wirk-
lichen Wert als Kulturbringer haben soll, dann miissen seine Beschauer
zur Naturbeobachtung angeregt worden sein. Erst bei den-
jenigen, die selber hingehen und tiefer forschen wollen, die selber sich
ihre Schmetterlinge ziehen wollen und die selber im Walde stunden-
lang auf dem Bauch liegen kénnen und Tierleben nicht zerstéren, son-
dern beobachten, erst bei solchen zeigt sich, daB der Kulturfilm ein
Stiick Kultur wirken kann.

Das gleiche grofie Werk sollte der geographische Film voll-
bringen. Nicht wenn wir Lage, Grofle, Umfang, Bewisserung, Be-
schaffenheit, Bewohner usw. — wie der ewige Rhythmus in Lehr-
biichern und alten Lektionen lautet — nun auch im Film abschnurren
lassen, womdglich von 18 deutschen Lindern 36 mal das Gleiche, son-
dern wenn wir die Jungen mit dem Film durch die Landschaft wandern
lassen, wenn wir also weniger geben als bisher, werden wir ein
Stiick L. e b e n bieten, nicht irgendeine paragraphierte Tatsachenreihe.

Und wenn wir uns dann beherrschen koénnen, auf Aufsitze iiber den
Wasserfloh, die Goldammer und die Trichine zu verzichten, dann wer-
den wir nicht nur vermieden haben, einen neuen Gotzen aufzurichten,
sondern erst recht mithelfen kénnen, daB unsere Jugend sich auf das
Inhaltliche des Kulturfilms freut. Wir schreiben ja schlieflich auch
nicht {iber alles, was wir auf der StraBe sehen, was wir im Laufe des
Tages erleben, sondern wir nehmen alle ja eine ganze Reihe von Dingen
nur zur Kenntnis. Es ist also nicht so sehr Abwehr gegen den Kultur-
film an sich, wenn bei unsern Jugendlichen nicht immer helle Freude
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iiber den Film herrscht, sondern es ist mehr die Angst davor, daB -nun
ein neuer methodischer Gotze aufgerichtet wird, der, dem Lehrbuch
dhnlich, quilt, Repetitionen verlangt und in Aufsitzen breitgetreten
werden will. Und so sollten wir uns planmifig zusammentun, um am
schlechten Kulturfilm festzustellen, warum er nicht wirkt oder warum
er die Abwehr steigert. Und wir sollten das als Freunde des Kultur-
films und der Kulturfilmbewegung recht bald tun. Wir sind stark
genug, um die Grenzen aus dem Kulturfilmmoéglichen zu erkennen und
sie uns einzugestehen, und wir sind ehrlich genug, zuzugeben, dafi wir
aus dem Stadium des Anfangs eines Tages dazu kommen miissen, den
Kulturfilm bewuBt in die Kulturbewegung einzustellen. Wenn ich von
hier aus und an dieser Stelle eine Anregung mehr zur Arbeit in dieser
Richtung habe geben konnen, so ist der Zweck meiner Arbeit erreicht,
die Zusammenhinge zu beleuchten zwischen dem Kulturfilm und der
Jugend.
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Der Kulturfilm im eigenen Heim

Von

Dr. Joachim, Kassel
Direktor der Aktiengesellschaft Hahn fiir Optik und Mechanik

irgendwo pragt sich der Kulturstand eines Volkes deutlicher aus
N als an der Stelle, die wohl als die Wiege jeglicher Kultur ange-
sprochen werden kann: in der Familie, und nirgendwo bietet sich daher
ein dankbareres Feld, die Errungenschaften modernster Kultur zu pfle-
gen, als im Kreise der Familie und im Rahmen des eigenen Heims.
Soviel auch die Frage der Einfiihrung des Films in die Schule umstrit-
ten sein mag, so lebhaft auch das Fiir und Wider verteidigt wird, wenn
es sich um den Film im allgemeinen fiir den Kreis der Familie handelt,
die Frage der Einfithrung des Kulturfilms im eigenen Heim fin-
det in den weitesten Kreisen des Publikums fast ungeteilte Zustim-
mung.

Es ist im Rahmen des vorliegenden Buches natiirlich nicht notwen-
dig, im einzelnen von der Bedeutung zu sprechen, die der Kulturfilm
fiir die Familie, fiir das eigene Heim hat. Die vielfachen Beziehungen, in
denen der Kulturfilm zu den verschiedensten Gebieten des modernen
Lebens steht und die ihn bereits zu einem wichtigen Kulturfaktor ge-
macht haben, gewinnen infolge verschiedener Umstinde eine poten-
zierte Bedeutung bei seiner Einfithrung in den Kreis der Familie. Einer
der wichtigsten dieser Umstinde ist der intimere Charakter
der Vorfithrung und daher die weit tiefere und nachhaltigere
Wirkung des Films.

Natiirlich sind die Anforderungen an den Kulturfilm
firdaseigene Heim ganz auflerordentlich hohe. In den verschie-
densten Gesellschaftsstufen wie fiir die verschiedensten Altersklassen
soll er stets als ein gern gesehener Gast erscheinen und in wirklich an-
sprechender Form unterhaltend, belehrend und anregend wirken. Die
auBerordentlich reiche Auswahl der bereits erschienenen Kulturfilme
bietet die beste Gewiahr dafiir, daB in dieser Beziehung heute den
verschiedensten Anspriichen Rechnung getragen werden kann. Es
kommt noch hinzu, daB in neuerer Zeit die Preise sowohl fiir Filme
als auch fiir Wiedergabe-Apparate niedrig gehalten sind, so dafi der
Film im eigenen Heim verhiltnismifiig geringe Aufwendungen erfor-
dert, ja es ist sogar denkbar, da derartige Vorfithrungen im kleinen
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Kreise von Freunden und Bekannten keine wesentlich héheren Auf-
wendungen erfordern als der Besuch eines Kinematographen-Theaters.
Welche Annehmlichkeiten der selbstausgesuchte Film im eigenen Heim
gegeniiber dem offentlichen, nach demw allgemeinen Programm vorge-
fithrten Lichtbild bietet, braucht hier nicut weiter erdrtert zu wer-
den. Dies trifft besonders zu fiir diejenigen Gesellschaftskreise, die am
Rande oder ganz auBerhalb der Grofistadt wohnend in den seltensten
Fillen Gelegenheit haben, &ffentliche Kino-Vorfiihrungen zu besuchen.

Ein wesentliches Hindernis, das sich der Einfithrung des Films im
eigenen Heim bisher entgegenstellte, war die Unzuldnglichkeit der fiir
die Wiedergabe notwendigen Vorfiihrungs-Apparate Die
Einfithrung komplizierter technischer Apparate in das eigene Heim ist
immer eine miBliche Sache gewesen. Und doch erfreuen sich der photo-
graphische Aufnahme-Apparat wie das Grammophon heutzutage allge-
meiner Belicbtheit im Kreise der Familie trotz ihrer mehr oder weniger
komplizierten technischen Natur. So wenig sich eine umfangreiche
komplizierte Kino-Theatermaschine fiir das eigene Heim eignet, so
wenig wiirde sich die Atelier-Kamera des Berufsphotographen fiir die
Zwecke von Amateuren geeignet haben. Es war der Geschicklichkeit
der Konstrukteure vorbehalten, aus der Atelierkamera den leichten
Handapparat zu schaffen, den heutzutage jede Dame, ja fast jedes Kind
mit sich fithren und bedienen kann. Die gleiche Entwicklung ist es, die
uns in neuerer Zeit von der Kino-Theatermaschine zum modernen
H e im kino gefiihrt hat.

Sieht man sich die neueren Heimkino-Apparate in Form und A u s-
stattung an, so zeichnen sie sich fast ausnahmslos durch gefilliges
und ansprechendes Auflere aus und sind einfach in ihrer Bauart und
ihrer Handhabung. Gerade bei dicser Art von Apparaten ist die Ein -
fachheit der Bedienung die Hauptsache, da oft die
Handhabung des Apparates im dunklen Zimmer zu erfolgen hat. Das
Einfithren des Films muBl so einfach sein, daf selbst die ungeiibte
Hand ciner Dame dazu in der Lage ist. Das bequemste ist jedenfalls
ein Vorfithrungs-Apparat mit Motorantrieb, damit die Aufmerksamleit
des Vorfiihrers nicht zu sehr abgelenkt wird. Die richtige Form und

" die Unterbringung der Widerstinde usw. ist ebenfalls von groBter Be-
deutung. Die hochwertigsten Apparate sind diejenigen mit Malteser-
kreuz im Olbad, fiir einfachere Anspriiche geniigt der Greifer-Mechanis-
mus. Sehr stérend wirkt bei Apparaten im eigenen Heim das Geriusch
laufender Maschinenteile. Nur durch gute und solide Ausfiithrung 13t
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sich dieser Mangel beheben. Eine weitere Frage ist die Aufstellung
bzw. Unterbringung der Projektionswand. In dieser Beziehung ist dem
Geschmack des Publikums weitgehender Spielraum geboten von der
einfachen Leinwand bis zu dem eleganten, als Paravent ausgebildeten
Projektionsschirm.

Fiir die Heimkino-Apparate ist eine Frage von besonderer Bedeu-
tung der elektrisc he AnschluB. Die meisten Apparate sind so
eingerichtet, daB sie bequem mit jeder Lichtleitung verbunden werden
kénnen. . Sehr zweckmiBig ist fiir derartige Einrichtungen die Ver-
wendung von Wechselstrom, da sich die Stromumformung in diesem
Fall durch sehr einfache Apparate bewerkstelligen 14Bt. Fiir transpor-
table Apparate oder solche Einrichtungen, die 6fter ihren Stand wech-
seln, sollte man von vornherein darauf Riicksicht nehmen, daf die elek-
trische Einrichtung universeller Natur ist und der Apparat an jede
Spannung und Stromart angeschlossen werden kann. In Fillen, wo
elektrischer Anschluff nicht zur Verfiigung steht, kann man sich ent-
weder durch Verwendung von Akkumulatoren oder durch kleine Licht-
Dynamos helfen, die von Hand oder durch einen Benzinmotor u. dgl-
angetrieben werden.

Bei einer Betrachtung {iber Heimkinematographie darf man einen
sehr wichtigen Punkt nicht auBer Acht lassen, d. i. die Frage der
Feuer-Sicherheit. DaB das Filmmaterial infolge seiner immer-
hin leichten Entziindbarkeit einer besonders vorsichtigen Behandlung
bedarf, ist heute auch dem Laien nichts Neues. Eine brennende Zigarre
oder ein Streichholz, mit dem Film in Berithrung gebracht, wiirde um
so grofleres Unheil anrichten, je grofler die Filmmengen sind, die der
Entziindung ausgesetzt sind. Aus diesem Grunde sollte man niemals
auBer der abzuspielenden Filmrolle noch weitere Rollen zur Hand ha-
ben. Aus dem gleichen Grunde'sollte man aber auch die Apparate nie-
mals gréBer als fiir 400 Meter Film wihlen.

Wohl alle heutzutage iiblichen Apparate sind im iibrigen so einge-
richtet, daB sich der Film im Apparat nicht selbst entziinden kann,
z. B. durch die Hitzeentwicklung der Beleuchtungseinrichtung selbst.
Es ist zweckmiBig, von Zeit zu Zeit mit einigen Zentimetern Film eine
Probe hierauf vorzunehmen. Aus diesem Grunde wihlt man stets kleine
Gliihbirnen als Lichtquelle, die nur wenig Wirme ausstrahlen. Die
Verwendung von Bogenlampen fiir Heimkinos erscheint absolut ausge-
schlossen. Man sollte aus dem gleichen Grunde auch die Anforderun-
gen an die Helligkeit der Apparate nicht zu hoch schrauben und lieber
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mit kleineren Bildern vorliebnehmen (bis etwa 1,50 Meter Bildbreite!),
als durch die Wahl stirkerer Lichtquellen den Film gefihrden. Sehr
wichtig ist hierbei die gute Aufwicklung des Films. So bequem
sich der Film in Spulen handhaben 1ift, so unangenehm ist es, wenn
man Hunderte von Metern Film ungewickelt auf dem Fufboden herum-
liegen hat. Man sollte daher nie in der Nahe von Ofen u. dgl. eine Vor-
fithrung vornehmen, auch sollte man den Widerstand moglichst aus
der Nihe des Apparates entfernen. Wendet man diese wenigen Vor-
sichtsmafiregeln an, so ist jede Feuersgefahr ausgeschlossen und man
wird sich in voller Seelenruhe dem Genufl der Bilder hingeben kénnen.

Zum SchluB noch einen guten Rat: Man lasse sich die Handha-
bung des Apparates von dem Lieferanten sehr genau erkliren.
Man soll sich zeigen lassen, wie der Apparat und die Zubehorteile,
Widerstand usw. an die Lichtleitung anzuschliefien sind und am zweck-
mifigsten aufgestellt werden, wie der Film einzulegen und in die Spu-
len einzufiihren ist, wie die Filmbilder scharf und das Bildfenster rich-
tig eingestellt wird. Ferner muf§ man wissen, wie man den Film um-
rollt, wie man ihn aus der Spule in den Apparat und aus dem Apparat
in die Spule bringt, schlieBlich, wie man ihn klebt, wenn er einmal
reifit, was bisweilen vorkommt, ohne dafl den Vorfiihrer ein Verschul-
den zu treffen braucht. Wer sich als Fachmann stark genug fiihlt, moge
sich noch mit dem Putzen der Optik, dem Olen des Apparates sowie
dem Auswechseln der Lampen und dem Neueinregulieren derselben .
vertraut machen, er wird dann bald seinen Film im eigenen Heim zu
schitzen wissen. ‘

Mbgen diese Zeilen dazu beitragen, der Heimkinematographie — und
dem Kulturfilm recht viel neue Freunde zu gewinnen!

4
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Schule und Film

Von
Dr. Edgar BeyfuB

Mein werter Herr! Wozu diese ganzen Umstinde, es ist doch jahr-
» zehntelang, ja sogar jahrhundertelang in der deutschen Schule
ausgezeichnet gegangen auch ohne den Lehrfilm, und Sie werden mir
doch schliefilich recht geben, dafl die deutsche Schule allerhand geleistet
hat. Auch ist unser Pensum von Jahr zu Jahr gewachsen, so daB wir
wirklich gar nicht wissen, wie wir die Zeit aufbringen sollen, um alles zu
schaffen. Also bitte, verschonen Sie uns mit derartigen Vorfithrungen.”

Diese und dhnliche Ausfithrungen habe ich mehr als dutzendmal bei
meinen Reisen, die ich im Interesse des Lehrfilms unternahm, von meist
ergrauten Schulmdnnern zu héren bekommen. Mehrfach sogar Aus-
spriiche wie diese: ,,Was denken Sie sich eigentlich, Herr, seit Jahren
bemiihe ich mich, die mir anvertrauten Zoglinge meiner Anstalt vom
Besuch des Kinos fernzuhalten, und dank der guten Kontrolle in un-
serer Stadt ist mir dies auch gelungen, Gott sei Dank! Das Kino und
der Film sind die Brutstitten des Lasters! Und da unterstehen Sie
sich, von mir zu verlangen, daB ich meine Schule zy Kinovorfithrungen
selber in dieses verabscheuungswﬁrdige Haus fithre? GewiB, der Film,
den Sie da vorfiihren, mag gut sein. Seltene Ausnahme, Herr. Film
ist Schund, und wenn ich meine Kinder erst einmal daran gewdhne,
ins Kino zu laufen, so kann ich es nicht mehr verhindern. Schuldiener!
Der Herr will sich empfehlen!“ — Ich war glatt vor die Tiir gesetzt.

Aus der groflen Zahl von Bedenken, die mir von den verschiedensten
Seiten und verschiedensten Gesichtspunkten aus gegen den Film vorge-
bracht wurden, habe ich diese beiden absichtlich herausgegriffen, weil
sie Typen sind und mit gewissen Modulationen immer wiederkehren.
Der erste Herr, der uns als Muster ciner Sorte von Kinogegnern diene,
gehort zu den Gegnern aus Tradition, oder sagen wir es ruhig ehrlicher:
aus Bequemlichkeit. Weil es schon immer so war, darf es auch jetzt
nicht anders werden. Diese Art der Gegner des Lehrfilms vergessen
aber eines, nimlich dafi der Film — ganz allgemein gesprochen — ein
Lehrmittel ist, oder vielmehr ein Lehrmittel sein kann, und daf
es Aufgabe eines jeden Lehrers ist, unter allen ihm zu Gebote stehen-
den Lehrmitteln fiir den Unterricht dasjenige herauszusuchen, das auf
dem kiirzesten Wege zum Ziele fiibrt.
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Die andere Gruppe von Gegnern, die eingeschworenen Fanatiker,
sind aber fast noch schlimmer. Sie sind in den meisten Fillen unbelehr-
bar und machen einen fiir Pidagogen geradezu unbegreiflichen Fehler:
sie vergessen, dafl Film und Kino, selbst wenn es {iberwiegend nur
schlechte Darbietungen gibe, ein Kulturfaktor von so eminenter Be-
deutung ist, daB es Aufgabe der Schule ist, sich mit diesem Problem
zu befassen. Es ist einc alte Erfahrung, dafl Zoglinge, die aus streng-
ster klosterlicher Abgeschlossenheit plotzlich ins Leben hinausgelassen
werden, in der Regel iiber die Stringe schlagen. Und so miifite jeder
em51cht1ge Schulmann sich sagen, Film und Kino lassen sich nun ein-
mal aus der Welt nicht wegdisputieren, und die Aufgabe der Schule ist
es, nicht VogelstrauB-Politik zu treiben, wie es {tberhaupt nicht Auf-
gabe der Erziehung ist, von den zu Erziehenden alle Probleme und alle
Schwierigkeiten fernzuhalten, ihnen jeden Stein aus dem Wege zu riu-
men, sondern vielmehr denen, die man zu erziehen hat zu zeigen, hier
ist die Welt, so sieht sie aus, und ihnen Mittel an Hand zu geben, wic
sie mit der nun einmal organisierten Welt fertig werden. Der rechte
Lehrer bringt an seine Schiiler wohlausgewihlte, von Jahr zu Jahr
schwieriger werdende Probleme zur Ldsung heran und iibt und stdhlt
den jungen Menschen mit dem Zicle im Auge, daB der, den er erziehen
soll, an dem Tage, da er ins Leben tritt, innerlich so reif geworden ist,
daB er mit jedem Konflikt, der an ihn herantritt, fertig werden kann.

Gehen wir aber mehr ins Einzelne und bleiben zuerst bei den Gegnern
jaus Phlegma®. GewiB, es ist viel geleistet worden in der deutschen
Schule auch ohne den Film, und es ist richtig, dafl das Pensum_ das dic
Schulen verarbeiten sollen, von Jahr zu Jahr gewachsen ist. Um so mehr
ist es notwendig, dic Zicle, die erreicht werden sollen, auf dem kiirze-
sten Wege zu crreichen. Um so mechr ist es notwendig, die zur Ver-
fiigung stehenden Lehrmittel gut auszuwihlen.

Ist nun_aber der Film wirklich ein Lehrmittel? Was ist ein Lehr-
mittel? Die Antwort l1egt im Worte. Ein Lehrmittel ist Werkzeug in
der Hand des Lehrenden zur Ausiibung seines Berufes, des Lehrens.
Es ist das Hilfsmittel, mit dem er die zum Unterricht stehende Materie
seinen Schiilern so beibringen kann, daB sie am schnellsten und am
besten geistiges Eigentum der Schiiler wird. Lehrmittel sein kann
schlechterdings jeder Gegenstand, es kommt nur darauf an, wie der
Lchrer diesen Gegenstand auswertet. Fiir ein Fach wie Technologie
kann jeder Bleistift, jeder Hosenknopf und jede leere Konservenbiichse
cin Lehrmittel sein. Fiir den Geschichtsunterricht kann jede Zeitung,
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jedes Flugblatt und jedes Pamphlet in der Hand eines geschickten Leh-
rers genau so gut zum Lehrmittel werden wie das landliufige Sclul-
buch, der ,Putzker” oder der ,Ploetz”. KEine Ansichtspostkarte aus
Rom ist genau so gut ein Lehrmittel wie die Teubnerschen Wandbilder,
die Szenen aus dem Leben der alten Germanen darstellen. Die Quint-
essenz und die Seele des Ganzen ist und bleibt der Lehrer, der iedes
Ding fiir seinen Unterricht zum Leben erwecken kann, wenn er es als
Lehrmittel benutzt. Gehen wir einen Schritt weiter. Auch eine Theater-
vorfithrung, die ich mit meinen Schiilern besuche, Maria Stuart oder
Wilhelm Tell, ein Rezitationsabend mit den Balladen von Schiller und
Goethe kann und wird, wenn der Lehrer dieses Erlebnis richtig auszu-
werten versteht, dem Unterricht dienstbar gemacht werden und ist so-
gar als Lehrmittel anzusehen. Wieviel mehr der wissenschaftliche Film!

Bleiben wir zuerst einmal bei dem reinen Schulpensum, bei den Din-
gen, die dem Lehrer pflichtmifliig vorgeschrieben sind als die Materie,
die er in cinem gewissen Zeitraum mit seiner Klasse behandeln muf,
wie Naturgeschichte, Geographie usw. LiBt sich ein idealeres Anschau-
ungsmittel denken als ein Film, der uns ein Tier von seinen ersten Le-
bensschritten an in jeder Entwicklungsphase bewegt und in seinem
Elemente zeigt? IKaum! Ein kleines praktisches Beispiel: Welcher
Lehrer hitte die Moglichkeit, bei Behandlung des Hirschkiifers mehr
seinen Kindern zu zeigen als einige ‘Abbildungen im ,,Schmeil oder
einige stilisierte Wandbilder, bestenfalls einen auf einer Stecknadel auf-
gespieBten, benzingetoteten Hirschkifer. Er kann seinen Schiilern ledig-
lich erzihlen oder sie es in Biichern lesen lassen, wo das Tier lebt, wie
es lebt, wie es sich entwickelt und wie es mit seinen Feinden kimpft.
DerFilmkannalldiesanschaulichmachen. Genau so
ist es bei vielen anderen Beispiclen desselben IFFaches, genau so ist es
bei den sonstigen Gebieten, z. B. der Geographie. Kein anderes Lehr-
mittel vermag das Leben und Treiben in fremden Stidten, Sitten und
Gebriuche, Tanzfeste und Religionskunde fremder, exotischer Volker
so deutlich und augensichtlich darzustellen wie ein an Ort und Stelle
aufgenommener Film.

Aber dartiber hinaus ist es ja nicht nur die Aufgabe des Lehrers, die
als Mindestpensum ihm vorgeschriebenen Themen in der Schule zu be-
handeln. Exkursionen, Besichtigungen von Fabriken und &hnlicher
Unternehmungen gehoren schlieflich auch zum ,,Pensum‘ der Schule.
Soll doch der Lehrer seinen Schiilern wihrend der Schulzeit Gelegen-
heit geben, sich auch vertraut zu machen mit all den Faktoren, die in
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ihrer Zusammensetzung das Leben einer Kulturnation ausmachen. Und
mit welchen Schwierigkeiten ist oft ein derartiger Besuch in einer
Druckerei verbunden, einer Maschinenfabrik oder einem #hnlichen
Werk! Auch hier ist wieder der Film der beste und am schnellsten zum
Ziele fithrende Lebensersatz.

Aber es kann nicht oft genug unterstrichen werden, daB der Lehrfilm
selbst niemals Lehrer sein will und kann, niemals selbst in der Lage ist,
den Schiiler zu belehren. Er ist nur Lehrmittel. Und Sache des
Lehrers ist es, dieses Lehrmittel in der richtigen Weise auszuwerten
durch Vorbereitung auf die Vorfithrung, durch Nacharbeitung und in-
tensive Bearbeitung des Gezeigten usw.

Jedoch es hiefie dem Lehrfilm Unrecht tun, wenn man damit scine
pidagogischen Qualititen als erschépft ansihe. Bei dem bisher Ange-
filhrten war der Film lediglich Stoffvermittler, war das in ihm Darge-
stellte, das Inhaltliche sciner Bilder, Ziel und Zweck seiner Verwen-
dung. Aber der Lehrfilm kann mehr. Gerade seine Eigenart, gerade
das, was die Benutzung des Lehrfilms schwierig macht und was ihm
oft als Nachteil vorgeworfen wird, ist einer seiner Hauptvorziige.

Gern zugegeben, die Verwendung des Lehrfilms als Lehrmittel sei
weit schwieriger als die Benutzung irgendeines anderen Lehrmittels,
eines Globus, eines ausgestopften Tieres oder einer Ansichtspostkarte,
die von Hand zu Hand gegeben werden kann.

Gehen wir vom Idealfalle aus, den in Deutschland zu erreichen leider

"aus wirtschaftlichen Griinden noch nicht méglich war und voraussicht-

lich fir die nichsten Jahrzehnte kaum moglich sein wird. Der Idealfall
wire zweifellos folgender: Jede deutsche Schule besitzt cinen kleinen
Vorfithrungsapparat und eine Reihe von Tilmkopien der wichtigsten
und jedes Jahr neu zu verwendenden Filme. Dann wire die Sache be-
deutend einfacher. Sobald in der Behandlung eines Pensums die Még-
lichkeit gegeben ist, den oder jenen Tilm zu verwenden, wandert der
Lehrer mit seiner Klasse in den kleinen Vorfiihrungsraum, der nicht
gréfer zu sein braucht als eine Klasse, 1ift den Iilm dort abrollen oder
auch nur das Stiickchen, auf das es ankommt, und kann an Hand dieses
Streifens den Unterrichit geben.

Es wird Jahrzehnte dauern, bis wir jemals so weit sind. Bis dahin
miissen wir uns mit behelfsmifligen Vorfithrungen begniigen. Die ganze
Schule, oft sogar mehrere Schulen zusammen, miissen den Unterricht
unterbrechen und an einem bestimmten Tage, gleichgliltig, ob das,
was im Film geboten werden soll, gerade in den Zusammenhang des
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Unterrichtes pafit, cine Filmvorfilhrung besuchen. Das hat vieles gegen
sich, aber auch manches fiir sich. Vor allen Dingen hat es eins fiir sich;:
es ist immer noch besser, etwas zu besitzen als gar nichts,
Und wenn eine Klasse, moglichst geschlossen, die Vorfithrung besucht,
so wird stets ein geschickter Lehrer es verstelen, aus einer derartigen
Vorfithrung Nutzen zu ziehen. Vor allem aber wird cines den Veran-
staltern solcher Vorfiilhrungen immer zum Vorwurf gemacht, was
durchaus nicht ein so grofier Fehler ist, wie es immer dargestellt wird,
Aus wirtschaftlichen Griinden mufl eine derartige Veranstaltung etwa
eine Stunde dauern, da sonst eine Exkursion von der Schule zum Licht-
spielhaus sich nicht lohnen wiirde. Bei einer solchen Vorfithrungsdauer
ist das dort Gesehene stofflich dann natiirlich ungeheuer reich. Aber
das ist kein Schaden, erzieht es doch unsere Jugend dazu, mit unge-
minderter Aufmerksamkeit den Filmstreifen zu betrachten, erzieht sie
zu assoziativem Denken. Der Schiiler sieht sich vor die Notwendigkeit
gestellt, eine Unmenge von Eindriicken, die in kurzer Zeit auf ihn ein-
dringen, rasch in sich aufzunehmen, zu verarbeiten und zu einer Ge-
samtheit werden zu lassen. Gerade unsere heutige, schnellebige Zeit
verlangt von den Menschen in Tausenden von Fillen mit blitzartiger
Geschwindigkeit eine Situation zu iibersehen, vollkommen in sich auf-
zufassen, zu verarbeiten und in demselben Augenblick auch schon einen
Standpunkt dazu einzunehmen. Eine bessere Voriibung als eine Lehr-
filmvorfithrung gibt es nicht. Auch dies sind erziehliche Momente, die
nicht unterschitzt werden diirfen.

Es wire nun allerdings undankbar, nicht zu erwihnen, daB {iberall
im Deutschen Reich verstreut hie und da mit dem Lehrfilm und fiir den
Film gearbeitet wird. In weit {iber hundert Orten haben sich eine Reihe
von Schulen zu sogenannten Schulkinogemeinden zusammen-
geschlossen, beziehen regelmiBig von der Ufa, Decla, Deulig und an-
deren Firmen in gewissen Zeitabstinden ihre Filme und werten sie aus.
Weitere mehr als hundert Stidte allein in Norddeutschland mit zusam-
men fast 2000 Schulen werden von der bereits seit zwei Jahren beste-
henden Filmunterrichts-Organisation der Ufa regelmiBig in Abstinden
von § bis 6 Wochen von einem reisenden Pidagogen besucht, der ihnen
die wertvollsten Lehrfilme vorfithrt und sie wissenschaftlich auswertet.
In Siiddeutschland ist, wenigstens in Wiirttemberg und Bayern, sogar
die Landesregierung bestrebt, die Organisation der Verwendung des
Lehrfilms praktisch zu fordern und zu einem stindigen Glied des Un-
terrichtes an Schulen, Fachschulen und Hochschulen zu machen.
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Eins aber. darf auf keinen Fall verschwiegen werden: Was bisher an
Schulen 'mit dem Film und fiir den Film geleistet worden, ist entweder
der aufopferungsvollen, sclbstlosen und hingebenden Arbeit ciniger
weniger Idealisten zu danken oder aber auf groBziigige Organisations-
arbeit der Lehrfilme herstellenden Firmen zuriickzufiihren. Die deutsche
Schule als solche hat sic11, wenigstens nach meinen Erfahrungen, bisher
um den Film nur herzlich wenig gekiimmert, und die meisten Kom-
munen und Landesregierungen haben sich mit schonen Worten, emp-
fehlenden Lrlassen usw., die nicht Fisch und nicht Fleisch waren, be-
gniigt. Die grofe Tat, die Verwendung des Films als Lehrmittel
obligatorisch zu machen, fehlt noch, und doch ist das gerade so
ungeheuer wichtig und notwendig. Denn es kommt noch eins hinzu:
Wir, die wir fiir den Lehrfilm arbeiten, diirfen nicht vergessen, dafl wir
mit dem Lehrfilm fiir den Spielfilm arbeiten wollen, d. h. unsere Jugend
soll in der Zeit, in der sie in ihren Ansichten und ihrem Geschmack
noch bildungsfihig ist, zur Kritik und zur selbstindigen Stellungnahme
auch dem Film gegeniiber erzogen werden. Gehen wir von einem prak-
tischien Beispiel aus.

LEin Lehrer behandelt im Unterricht Schillers Balladen. Kein Lehrer
wird glauben, daf seine Aufgabe damit erledigt ist, wenn er den Inhalt
beispielsweise des’,,Tauchers” mit seiner Klasse besprochen hat. Viel-
mehr wird er der Meinung sein, daB erst dann seine Arbeit richtig ein-
zusetzen hat. Das Ziel seines Unterrichtes wird sein, seine Schiiler an
der Hand von Beispiclen erkennen zu lehren, was an diesem Beispiel
das Kiinstlerische ist, und er wird danach streben, im Laufe der Jahre
seine Schiiler so weit in ihrem Geschmack zu erziehen, daB sie befihigt
sind, spater cinmal, wenn sie der leitenden Hand des Lehrers entraten
miissen, an jedem Gedicht, das ihnen zu Gesicht oder Gehér kommt,
nicht nur zu beurteilen, ob es ein Kunstwerk ist oder nicht, sondern
auch ihr Urteil zu begriinden. Das ist der Sinn des Deutsch-Un-
terrichtes.

Genau so werden wir spiter einmal dahin kommen, dafl wir in der
Schule auch Stellung nehmen zum Film und im Laufe von jahrelanger
Arbeit mit unseren Kindern {iben und immer wieder fiben, was ein
guter und was ein schlechter Film ist. Man soll nun nicht etwa denken,
daB ich mir einbilde, daB dieses Fach ,Filmkunde* dann spiter einmal
in-unser Schulpensum mit vier Wochenstunden in jeder Klasse ein-
gesetzt wird. s wire aber schon ein nicht zu unterschitzender Ge-
winn fiir die Entwicklung unserer Bildung, wenn jeden Monat in den

69



zwei obersten Jahrgingen eciner Schule der Lehrer geschlossen mit
seiner Klasse einen guten Spielfilm besucht, und genau so, wie er es
nach dem Besuch einer Theatervorstellung macht, das dort Gesehene
griindlich mit seiner Klasse behandelt. Wenn wir das hitten, dann
wiirde so viel von der Filmindustrie noch immer nutzlos verschwen-
detes Geld gespart, dann wiirde es endlich einmal dahin kommen, daB
die zahlreichen, schon jetzt geschaffenen guten Filmwerke ein Geschaft
bedeuten, wihrend €% doch jetzt — wir brauchen ja kein Blatt vor den
Mund zu nehmen — in den meisten Fillen noch so ist, daB der iibelste
Sensationsschlager volle Hauser in jedem Kino erzielt, wihrend der
wertvolle, gute Film schlecht oder gar nicht besucht wird. So mu§
cs AufgabederSchulescinaufdem Umwegiiberden
Lehrfilmzum guten Film zu erziehen indemesden
Geschmack der Jugend pflegt und bildet.

Also, um Gottes Willen, nicht den Kopf in den Sand gesteckt, son-
dern mit fester Faust auch dieses Problem angefafit! Es ist schwierig,
gewifl, vor allen Dingen aus einem Grunde: wie sollen unsere Lehrer
‘die Kinder zum Film, zum guten Film erziehen, wie sollen sie den
Film und am Film lehren, wenn sie selber vom Film in vielen Fillen
nichts wissen, da sie ja in ihrer Lehrzeit nichts davon gelernt haben?
Die Kernfrage ist daher auch die der Ausbildung der Lehrer. Es wire
viel errcicht, ja vielleicht sogar das meiste, wenn fiir die Zulassung zur
Priifung fiir den Volksschul- und den héheren Schuldienst zur Be-
_ dingung gemacht wiirde, dafl jeder in der Ausbildung begriffene Lehrer
mindestens ein Semester sich mit den wichtigsten Fragen des Films
und der Kinematographie iiberhaupt geniigend vertraut gemacht hat.
Die Anfinge sind in dem freien Zusammenschluf8 der Berliner Lehrer-
schaft vorhanden, in der Arbeitsgemeinschaft Berliner Lehrer und dem
* ihr angeschlossenen Filmseminar, und aus kleinen Anfingen mufB sich
alles erst einmal herausentwickeln.

Um auf diesem Wege aber zum Ziele zu gelangen, fehlt uns noch
eines, vielleicht sogar das Wichtigste: Ein Aristoteles, ein Lessing des
Films! Es ist schon viel iiber den Film geredet und geschrieben wor-
den. Aber das eine groBe, grundlegende Werk fehlt noch. Ein Werk,
das uns zeigt: Was ist alles in den letzten Jahrzehnten auf diesem
neuen, ja noch so jungen Gebiete der Kunst bereits erreicht worden
und mit welchen Mitteln, was sind iiberhaupt die Mittel und die Mog-
lichkeiten des Films, technischer und kiinstlerischer Art, und was kann
und was soll er mit ihnen erreichen?
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Wer an Schulen und Hochschulen {iber geschichtliche Entwicklung,
iiber Art und Wesen des Dramas oder des Epos, der Oper oder des
Liedes, der zwei- oder dreidimensionalen bildenden Kunst, oder was es
auch immer sei, zu lehren h:it, der kann schopfen aus einem reichen, un-
endlich reichen, unablissig flieBenden Quell, der hat der Hilfsmittel
viele, fast zu viele. — Wer iiber den Film lehren will, hat — nichts!
Erst im letzten Jahr ist ein bescheidener Anfang gemacht mit zwei der
kliigsten und wertvollsten Biicher, die bisher {iber den Film geschrie-
ben wurden. Das sind: Walter Bloem d. J. ,,Die Seele des Lichtspiels*
und Béla Balazs ,,Der sichtbare Mensch“. Es sind Anfinge, vorziig-
liche Anfinge, doch der Aristoteles, der fehlt noch, aber ¢r mufl kom-

men und wird kommen.
*

Es ist mir natiirlich nicht moglich, im Rahmen dieser kurzen Be-
trachtung alle angesponnenen Faden bis ins einzelne auszuspinnen. Der
Beriihrungspunkte von Schule und Film gibt es unzihlige, es kommt
nur darauf an, daB man sie sieht und daB man versucht, sie zu entwik-
keln, daB man das Ziel kennt, den Weg finden will und ibhn darum
sucht. Bei diesem Problem ,,Schule und Film* handelt es sich um das
Beste, was Deutschland: besitzt, um seine Jugend und um die Bildung
des ganzen Volkes. , Wer die Jugend hat, der hat die Zukunft!“ Moge .
dies das Leitwort sein fiir alle, die den Film der deutschen Schule
dienstbar machen wollen!
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Staat und Kulturfilm

Von

Dr. Ernst S'ee.g'er

Regierungsrat im Reichsministerium des Innern

ie Einstellung desStaates zumKulturfilm, wie iiberhaupt gegeniiber

dem Filmwesen, war urspriinglich eine mehr abwartend beobach-
tende als aktiv fordernde. Der Film war Objekt von Verwaltung und
Gesetzgebung. Die aus der Feuergefahrllchkelt des Filmstoffes fitr die
Allgemeinheit erwachsenden Gefahren hatten in allen Staaten Verord-
nungen auf dem Gebiet der Bau-, Feuer- und Sicherheitspolizei zur
Folge. In der Gesetzgebung ist es die Zensur, die die Einstellung des
Staates zum Film kennzeichnet. Wenn es auch kulturwidrige Aus-
wiichse auf dem Gebict der Filmerzeugung (Aufklirungsfilme usw.)
gewesen sind, die den Gesetzgeber auf den Plan gerufen haben, so wird
mittelbar durch das-Zensurgesetz auch der Kulturfilm betroffen. Denn
wie jeder Spielfilm unterliegt auch der Kulturfilm, sofern er dffentlich
vorgefiithrt werden 'soll, der Priifung durch dje zustan(hgen Filmpriif-
stellen.

Eine Umstellung in der Wertung des Kulturfilms trat ein, als die Re-
gierungen der Linder durch Einrichtung amtlicher Bildstellen in eine
aktive Stellung gegeniiber dem Lehr- und Kulturfilm traten;” Die Bild-
stellen in Preuflen, Bayern, Wiirttemberg, Hessen usw. wurden als zen-
trale Beratungs- und Priifstellen fiir Lehrfilme und deren Eignung
fiir Unterrichtszwecke ausgebaut LErst der I_(Li_eg brachte jedoch die
gandam1ttel und Kulturinstrument. Neben den Emzelstaaten trat nun-
mehr auch das Reich in eine ressortmiBige Einstellung zum Film-
wesen. Auswirtiges Amt und Reichswirtschaftsministerium bearbeiten
den Film vom Standpunkt der AuBlen- und Wirtschaftspolitik. Das
Reichsministerium des Innern befaBte sich mit der Legislative in Zen-

sur- und Sicherheitsfragen (Priifung der Lichtspielvorfiihrer, Feuer- -

sicherheit bei Lichtspielvorfithrungen usw.). Ansitze einer positiven
Einstellung zum Lehr- und Kulturfilm fanden sich bei Errichtung der
inzwischen aufgeldsten Reichsfilmstelle, die als amtliche Zentralstelle
fiir alle das Lehr- und Kulturfilmwesen betreffenden Angelegenheiten
geplant war. Als Ersatz fiir die Reichsfilmstelle wurde im Réichsmini-
sterium des Innern ein besonderes Referat eingerichtet, das mit dem
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Ubergang der Bearbeitung der Filmangelegenheiten innerhalb des Mini-
steriums auf dic Abteilung , Bildung und Schule® insbesondere die
Forderung des Lehr- und Kulturfilms zu seinen Aufgaben rechnete.
Die Betitigung des Reichs auf dem Gebiet des Kulturfilmwesens ist
durchaus auf ak tive Forderung und Mitarbeit eingestellt. Wenn die
Finanzlage des Reichs diesem gegenwirtig auch keine unmittelbare
Einwirkung auf die Filmproduktion gestattet, so machen sich gleich-
wohl im Wege der Anregung und ideellen Unterstiitzung Ansitze
einer aktiven Forderung des Kulturfilms bemerkbar. Ausgehend von
dem Gedanken, daff dem Kulturfilm in erster Linie und am wirksam-
sten durch Schaffung und Erhaltung einer ausgedehnten Abnehmer-
schaft geholfen werden konne,‘sucht die Reichsregierung das Interesse
der Unterrichtsverwaltungen der Linder fiir den Auf- und Ausbau des

Schul- und Volksbildungskinos zu wecken und zu vertiefen. Die 5. Ta-~

gung des Reichsschulausschusses im Jahre 1922 beschiftigte sich mit
der Frage der , Errichtung und des Ausbaus von Schulkinos und Schul-
kinogemeinden®, die zur einstimmigen Annahme folgender Entschlie-
Bung fiihrte: ,,Der Reichsschulausschul empfiehlt die Férderung aller
Bestrebungen, die auf dieEinrichtung und Unterhaltung vonSchulkinos
und Schulkinoverbinden abzielen, sowie den erweiterten Ausbau der
Verwendung des Lehrfilms im Unterricht und ersucht das Reichsmini-
sterium des Innern, die Unterrichtsverwaltungen iiber die Mafinahmen .
cinzelner Linder und des Reichs stindig auf dem Jaufenden zu halten.”
Durch besondere Erlasse des PreuBlischen Ministeriums fiir Wissen-
schaft, Kunst und Volksbildung sowie der Unterrichtsverwaltungen der
Lander ist diesem Gedanken Rechnung getragen und den Schulauf-
sichtsbehorden zur Pflicht gemacht worden, die bestehenden Schulkino-
gemeinden und Schulkinobezirke nach Moglichkeit zu férdern. Ein
weiterer Versuch, in Zusammenarbeit mit den Landesxcg:crungcn
Schulen und Schulverbinden sowie Schulkinos und Schulkinogemein-
den zu einem verbilligtén Bezug von Vorfiihrungsapparaten fiir Schul-
und Volksbildungszwecke zu gelangen, hat angesichts der gegenwar-
tigen Finanzlage von Reich, Landern und Gemeinden vorerst nicht
‘weiter verfolgt werden konnen. In gleicher Linic liegt die vom Reich
‘dank der verstindnisvollen Mitarbeit der Rohfilmindustrie erwirkte
Verbilligung des Rohfilms fir kulturelle Zwecke,
wie sie in dem dem Reichsministerium des Innern zur Verfiigung ge-
stellten Rohfilmkontingent fiir Lehr- und Kulturfilmzwecke ihren Aus-
druck findet. Das Positiv-Kontingent ermdoglicht der Verbraucherschaft
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den Bezug verbilligter Kopien fiir ihre Zwecke und dient der Erhaltung
einer tragfihigen Abnehmerschaft fiir Lehr- und Kulturfilmerzeugnisse.
Das unlingst ansehnlich erweiterte Negativ-Kontingent bildet einen
Anreiz zur vermehrten Herstellung solcher Filme und erweist sich als
cine wirksame behérdliche Stiitzungsaktion, die unmittelbar der Indu-
stric zugute kommt. ce

Am cinschneidensten offenbaren sich die Bezichungen zwischen Staat
und Kulturfilm in der Einstellung des Staates zu den kulturellen Film-
erzeugnissen in Ausiibung seiner Steuerhoheit. Wic eine riick-
sichtslose, ausschlieBlich unter fiskalischen Gesichtspunkten geiibte
Steuerpolitik von Lindern und Gemeinden fiir die Entwicklung des
Kulturfilms, tiberhaupt fiir das gesamte Filmwesen eine Gefahr be-
deuten kann, so vermag eine verniinftige und dem Wesen des Films als
Kulturfaktor Rechnung tragende Einstellung der Steuerschraube dic
Entwicklung und den Aufsticg des Kulturfilms entscheidend zu beein-
flussen. Gelingt es, dem Kulturfilm die ihm gebithrende steuerliche
Vorzugsstellung gegeniiber dem Spielfilm, soweit dieser nicht kulturel-
len Zwecken dient und kulturellen Anforderungen gerecht wird, zu er-
kimpfen, so ist der Tag nicht mehr fern, an dem dem Schulkino gleich-
wertig das Volksbildungskino zur Seite steht und das Volkskino zum
Volksbildungskino wird.

Solange die finanziellen Verhiltnisse von Reich, Lindern und Kom-
munen die obligatorische ‘Einfiihrung des Films als Unterrichtsmittel
nicht zulassen, muB es das Bestreben aller an der Forderung des Kul-
turflims interessierten Kreise sein, seinen Absatz auf breitere Grund-
lage zu stellen. Dazu bedarf cs der steuerlichen Begiinstigung der
Spielprogramme solcher Lichtspieltheater, die dem Kulturfilm einen
angemessenen Platz in ihrem Vorflihrungsprogramm einriumen. Wenn
durch steuerliche Erleichterungen dem Lichtspieltheaterbesitzer ein
Anrciz geboten wird, mehr als bisher Lehr- und Kulturfilme in scin
Spielprogramm aufzunehmen, so wiirde damit gleichzeitig eine allmil-
liche Gewdhnung des sensationshungrigen Kinopublikums — das sich
diesen Darbietungen gegeniiber zur Zeit noch recht ablehnend, zum
mindesten interesselos verhilt — an kulturell wertvolle -Bildstreifen
erreicht und dem guten Film als Kulturfaktor und allgemeinen Volks-
bildungsmittel zu weiterer Anerkennung verholfen werden.

Hierbei diirfen allerdings die Grenzen nicht iibermiBig eng gezogen
werden, denn die kulturelle Bedeutung eines Films liegt nicht allein
darin, daB ausschlieBlich belehrende oder volksbildnerische Darstellun-
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gen in trockener Form dem Publikum geboten werden, sie ist vielmehr
auch dann gegeben, wenn Belehrung und Bildung durch eine spielhafte
Handlung vermittelt werden, die das Interesse an dem Dbelehrenden
Stoff zu erwecken oder wachzuerhalten geeignet ist. Das kann auch
bei landschaftlichen Aufnahmen wie berufskundlichen oder Industrie-
bildern sehr wohl der Fall sein, soweit letztere nicht etwa -ausschlieB-
lich der Reklame ciner einzelnen Firma zu dienen bestimmt sind.

Die Schwierigkeiten, die das Problem der steuerlichen Besserstellung
des Kulturfilms in steuertechnischer Hinsicht noch bietet, sollen
nicht verkannt werden. Sie sind aber nicht so gro, daff die Steuerver-
waltungen ihrer nicht Herr zu werden vermdchten. Der Steuer- und
Volksbildungsvertrag der Stadt Hamborn mit den Vereinigten Liclit-
spielen daselbst vom 23. Juli 1922 gibt ein lebendiges Bild fiir die prak-
tische Durchfiihrbarkeit solcher Férderungsmalinahmen. Einen wesent-
lichen Fortschritt in dieser Richtung bedeuten auch die revidierten Be-
stimmungen desReichsrats iiber die Vergniigungssteuer vom 7. Juli1923.
Diese Bestimmungen bilden zwar nur ein Rahmengesetz, das Lindern
und Gemeinden eine Mustersteuerordnung an die Hand gibt. Die Neu-
fassung des Artikels III § 8 Abs. 2, nach dem die Steuerstellen ver-
pflichtet werden konnen, fiir Veranstaltungen, bei denen der kiinst-
lerische oder volksbildnerische Charakter iiberwiegt, SteucrermiBigun-
gen bis zu einer bestimmten Héhe zu gewihren, eréffnet schon jetzt die
Moéglichkeit, die Veranstqltung von Lc}lr- und Kulturfilmvorfiilhrungen
steuerlicli besonders zu begilinstigen. Eine verstindnisvolle Anwendung
dieser Vorschriften, gestiitzt auf ecine moglichst zentrale behordliche
Feststellung der Kulturfilmeigenschaft steuerlich zu bevorzugender
Bildstreifen, wird wesentlich dazu beitragen, dem Kulturfilm dic Er-
‘fillung seiner Mission zu ermOglichen und zu erleichtern.

75

V

1



Das Rech’t“und der Kulturfilm

Von

Dr. jur. Walter Friedmann

Syndikus der ,,Vereinigung Deutscher Filmfabrikanten e. V.
und des ,,Arbeitgeberverbandes der Deutschen Filmindustrie:

D ic Herausgeber des ,Kulturfilmbuchs* hatten die Freundlichkeit,
auch mich um einen Beitrag zu ersuchen und mir hierbei ein Ge-
biet zuzuweisen, das ich vornehmlich zu bearbeiten pilege.

Ich habe allerdings bereits bei Ubernahme des Auftrags erklirt, daB
d.ie Behandlung dieses Themas nicht ergiebig sein diirfte, weil nimlich
ein besonderes Recht des Kulturfilms nicht existiert und auch
nicht zu konstruieren ist. Es haben daher die al lgemeinen
Rechtsgrundsitze auch auf den Kulturfilm Anwendung zu finden.

Da steht in vorderster Reihe der Grundsatz, daB das Recht am
Kulturfilm ausschlieBlich seinem Hersteller ge-
bithrt, mégen auch noch so viel Personen an seiner Herstellung mitge-
wirkt haben. Es hat also weder der Autor, noch der Erfinder
noch der Operateur, noch sonst jemand ein Recht an dem Kultur-’
film. Undebensowenig kann nach einer Entscheidung des Rejchs-
gerichts vom 16. Juni 1923 derjenige, welcher ein Manuskript oder eine
Idee fiir einen Kulturfilm geliefert hat, dessen oder deren Ausfiihrune
im Wege der Verfilmung verlangen. N

Immerhin lassen sich doch bereits gewisse Ansédtze zu einem be-
sonderen Rechte des Kulturfilms erkennen; z. B. in-steuerlicher
Beziehung, denn das Landessteuergesetz vom 30. Mirz 1920 und die am

I. August 1923 in Kraft getretene Novelle zu ihm bzw. die auf Grund
dieses Gesetzes erlassenen Normativbestimmun g ¢n des
Reichsrates {iber die Vergniigungssteuer haben steuer-
liche Vergiinstigungen fiir Films belehrenden oder kiinstlerisct
hochstehenden Charakters insofern geschaffen, als sie diese von der
Vergniigungssteuer uberhaupt ausgenommen oder doch wesentlichen
Steuerermifligungen unterworfen haben. So sind — man méchte hin-
zufiigen selbstverstindlich — iiber]mupt steuerfrei Filmvorfﬁh
rungen, die lediglich dem'Unterric ht an 6ffentlichen oder —
lassenen privgten Untcrrich_tsanstalten diefien oder mit Genehmij
der Schulbehérde ausschlieBlich fiir Schiiler solcher. Anstalten

deren Angehdrige dargeboten werderi, sowie auch Volkshochschulky

Zuge-
gung
und
rse.
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Und weiter lassen sich gewisse Ansidtze zu einem besonderen Rechte
des Kulturfilms in der Gebiihrenordnung fiirdie Priifung
von Bildstreifen vom 25. November 1921 und den hierzu ergan-
genen Verordnungen erkennen; denn nach § 5 dieser Verordnung ist
gebiihrenfrei die Prifung von Bildstreifen, die einen rein be-
lehrenden Inhalt haben. Mit Genugtuung kann darauf hinge-
wiesen werden, daf die Filmpriifstellen und insbesondere die Oberpriif-
stelle in der Auslegung des Begriffs ,rein belchrender Inhalt” recht
weitherzig zu verfahren pflegen und nicht nur einen rein dogma-
tischen Imhalt verlangen, sondern Gebiithrenfreiheit auch dann ausspre-
chen, wenn es sich um Filme handelt, die den Namen , Kulturfilm®
in weitestem Sinne tatsichlich verdienen.

Ferner kommt die Zensurgebiihrenordnung den Interessen der Kul-
turfilmhersteller noch insofern entgegen, als sie die Priifungsnormal-
gebiihr (10 Goldpfennig pro Meter) fiir solche Filme, welche zur Vor-
fithrung auch vor Jugendlichen zugelassen werden, auf die Hilfte (also
5 Goldpfennige) und fiir solche Filme, die Landschaften oder Tages-
ereignisse darstellen, auf 14 (2Y% Goldpfennige) herabsetzt.

Endlich wire noch die Rechtsstellung eines hervorragenden Trigers
der Kulturfilmbewegung, nimlich der Schulkinogemeinde, zu

erwahnen.
Grundsitzlich koénnen natiirlich die Schulkinogemeinden jede

Rechtsform wihlen, die ihnen genehm crscheint; demgemiB begegnen
wir hier den verschiedensten Rechtssubjekten. Wir finden die Form der
G. m. b. H. des eingetragenen wie des nichteingetragenen Vercins.
Wir sehen aber auch nicht selten die Rechtsform der Gesellschaft nach
biirgcrlichem Recht. Auf die Gestaltung kommt es lierbei wohl auch
nicht so sehr an, weil vermégensrechtliche Gefihrdungen insofern nicht
zu besorgen sind, als doch bei den Schulkinogemeinden die Ausgaben
mit den Einnahmen im Einklang stchen diirften und somit cine Heran-
ziehung der Mitglieder iiber das eigene Vermégen der Schulkinoge-
meinde hinaus nicht zu befiirchten steht. Weit wesentlicher ist der In-
halt und der Geist, den die Kulturfilmbewegung beseelt, der man die
besten Erfolge wiinschen muf, weil ihre Erfolge auch mit Naturnot-
wendigkeit ‘der grofien ‘M_utter, dem Film und der Kultur @iberhaupt

zugute kommen miissen. .
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Religion und Fil m

Heinrich Frey

ier offnet sich der Kunst des Kulturfilms ein Feld von unabseh-
H barer Weite, das dem Film Millionen Anhidnger verschaffen kann,
die ihm heute noch fernstehen. Kunst und Kiinstler brauchen ihre Ge-
meinde und so steht es auch mit den Wissenschaften. Biicher, die nicht
gelesen werden, Bilder, die der Meister von niemandem beschauen 14t,
und Kompositionen, die niemand horen darf, haben ihren Zweck ver-
fehlt. Der Gelehrte will der Allgemeinheit dienen, der Maler durch
seine Schopfungen dem Volke einen Anschauungsunterricht darbieten,
der Komponist durch seine Werke die Menschheit seelisch erfreuen
und crbauen. Die Kunst des kirchlichen Lehrfilms soll der Religions-
gemeinde ebenfalls einen Anschauungsunterricht bieten.

Wie der Gelehrte, Kiinstler und Kunst ihre Gemeinde brauchen, so
ergeht es auch der Religionslehre, nur mit dem Unterschiede, daf er-
stere, jeder seiner Gattung entsprechend, ich mochte sagen, seine
Gemeinschaft neu griinden muff, wihrend die Religion, welcher der
kirchliche Film dienen soll, ein seit Ursprung der Menschheit gefestig-
ter Besitz geworden ist. :

Die Religion ist im allgemeinen das Verhiltnis des Menschen zu
einem gottlichen Wesen, welches in der Verehrung der Gottheit her-
vortritt. Die neuere Religionsphilosophie hilt einstimmig daran fest,
daB eine urspriingliche Anlage der Menschennatur fiir die Religion be-
hauptet werden miisse. Schon die geschichtliche Erfahrung lehrt, daf
Religion in irgendwelcher Form unzertrennlich mit dem geistigen We-
sen des Menschen verbunden ist. Besonders eifrig ist danach die Frage
nach dem ecigentlichen Sitz der Religion in den menschlichen Geistes-
kriften behandelt worden. Wihrend Kant den Sitz der Religion in dem
Gewissen erblickte, d. h. in dem Bewufitsein der sittlichen Pflicht (also
dem Willen) sah ihn Hegel in dem Erkenntnisvermégen (dem Denken),
de Wette u. a. im dsthetischen Gefiihl. Es war das Verdienst Schleier-
machers, diesen Einseitigkeiten gegeniiber das ,urspriingliche Gefiih]
als den miitterlichen Boden der Religion geltend zu machen, d. h. die
urspriingliche Einheit der Seelenkrifte, die sich dann notwendig im
FFithlen, Erkennen und Wollen offenbart.

Das Wesen der Religion beruht danach nicht einseitig im Erkennen,

78

denn die vollkommenste Kenntnis einer Religion macht deshalb noch
keinen Anbinger derselben; ebensowenig im Willen, denn dies wiirde
nur zu einer einseitigen Moralreligion fithren; noch endlich im blofen
Gefithl, da sonst unklare Schwiarmerei schon Religion wire, — sondern
im richtigen Zusammen wirken aller dieser Seelenkrifte. Die
Frucht desselben ist nach Schleiermachers trefflicher Darlegung ,,Ge-
fithl der absoluten Abhingigkeit” von einem Ubersinnlichen, und dieses
,Abhiingigkeitsgefithl" macht somit das eigentliche Wesen der Religion
aus. Die Offenbarungsreligionen unserer Kulturwelt schopfen ihren In-
halt aus der Jahrtausende alten geschichtlichen Uberlieferung, durch
die sie den*Glauben an bestimmte gottliche Wesen und die Art ihrer
Verehrung fertig iiberkommen haben.

7u dieser uralten Tradition will sich nun plétzlich ein erst Jahr-
sehnte alter Neuling namens ,Film® gesellen, vielen Menschenkindern
nur dem Namen nach bekannt und noch dazu mit oftmals unerfreu-
lichem Leumund.

Schen wir uns zunichst unsere christliche Religionsgemeinde an, die
wir in drei Gruppen teilen koénnen: die in.di.fferentel die liberale und die
streng gliubige. Da erstere bei 'allen Re:hgl(?nser.wagungen ausscheidet,
bleiben noch 66% Gemeindeglleder., die 1<1rchl.1'chen \/:eranstaltungen

anelich zu machen sind. Diese 66% miissen wiederum geteilt
evtl zugadg war in zwei Gruppen, in denen beiden es Kunstbegeisterte
werden. Y : fiir alles Schéne haben, dem Theater wohlgeneigt sind
. die Sinn fur a ? . )
gibt, . Filmdarbietungen mit gewissem MiBtrauen begegnen. Der
et dullt dem Theater und nun gar erst dem Film feindlich gegeniiber.
Rest St? 1 ebildeten Kreisen der liberalen Gruppe gibt es Leute, die den
Sélet glleinen. Es konnte meinen Bemithungen in einigen IFillen nicht
FIITH ¢ Personlichkeiten flihrender Stellung, die als durchaus liberal
gelmge?, :nd. zu veranlassen, sich versuchsweise die Sondervorfithrungen
b'ekann ‘1Sl s ’dcr ihr Interessengebict berfilirte, anzuschen. Diese Vor-
eines Fl v ’. innern lebhaft an die Zeit, wo es dem Schauspieler nicht
kommnisse C; ein ehrlich Begribnis zu erhalten; der Komodiant war
unehrlich®, (,1 h. ehrlos, das Schulmeisterlein eine hochst spafiige Tr-
T . jgen Kultur.
Sd]elm.mgi ll-nhdeenr I(Z:ili;gtreffen wir auf dem Gebiete der Filmanschau-

" klfr:rlnl(;ls noch tief mittelalterliche Begriffe an,
e Odenen heraus sie den Film als ,vergiftendes
aTL;ifelszcug“ verwerfenund alle.n Filmleuten, Direk-
toren, Regisseuren und Schauspielern, wenn es in

vergbnnt wa
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ihrer Macht stinde, ein ehrliches Begribnis ver-
sagen wiirden. Aber unbeirrt wollen wir den von uns richtig be-
fundenen Weg weiterwandern in der frohlichen Zuversicht, daBl es uns
gelingen wird, den richtigen Religionsfilm zu schaffen, der auch den
Strenggliubigen die erwiinschte Erbauung bringen kann.

Dieser Film wird dann nicht nur den Gemeinden in der Kirche vor-
gefiihrt, er wird, in dem Schularchiv fiir Unterrichtszwecke fortan auf-
bewahrt, seinen dauernden Platz finden. Ich bin iiberzeugt, es wird die
Zeit kommen, wo jeder Schulrat ein solches Filmarchiv in Verwahrung
hat, das fiir die Anschauung der Unterrichtsstunde dient. — Der schon
vorhandene Kultur- und Lehrfilm wird uns, wie auf allen Gebieten der
Filmkunst, das erwiinschte und berechtigte Ansehen verschaffen und
dem kirchlichen Film ein treuer Forderer sein. '

Zunichst stehen wir, wie gesagt, im Religionsfilm — um biblisch zu
reden — noch am ersten Schépfungstage. Religion und Film, das klingt
in unserer Zeit ,,wie wenn Wasser mit Feuer sich mengt” und beweist,
daB der Filmkunst noch grofie Kulturaufgaben beschieden sind. Zwar
haben die Italiener und Franzosen auf dem Gebiete des kirchlichen
Films schon manchen nennenswerten Versuch unternommen, haben
Bibelfilme und Passionsfilme geschaffen, die in ihren Lindern und
namentlich in Amerjka mit Anerkennung vorgefiihrt wurden, aber in
Deutschland bedauerlichen Widerstand erfahren muBten. Das in Deutsch-
land am hiufigsten gespielte Filmoratorium ,Christus® der Cines fand
bei seiner Einfithrung in Deutschland — auBer Westfalen und Rhein-
land — bedenklichen Widerspruch in kirchlichen Kreisen, ganz beson-
ders aber bei der deutschen Lehrerschaft, obgleich fithrende Filmleute
mit berechtigter Anerkennung fiir das Werk ecintraten. Die biblischen
Filme ,,Joseph®, ,,Gallilier”, ,,Judith und Holofernes“ konnten trotz
groBter Reklame nicht die erwiinschiten Erfolge in Deutschland erringen.
Der ,,Bibelfilm“ und last not least das groBe Filmwerk ,,INRI* erleb-
ten das gleiche Schicksal der Ablehnung; obwohl unsere besten Re-
gisseure mit Einsatz ihrer ganzen Kunst und die Hersteller mit unge-
heurem Aufwand an Kapital in den oben genannten Werken wirkliche
Kunstwerke schufen, blieb der erhoffte Erfolg aus. Milliardenkapitalien

gingen verloren.

Goethes Worte: ,,Wenn Ihr's nicht fithlt, Thr werdet’s nicht erjagen.
Wenn es nicht aus der Seele quillt und mit urkriftigem Behagen die
Herzen aller Hoérer fiillt” — weisen hier den rechten Weg. Zu unter-
suchen, ob Regisseur oder Dramaturg nicht den fiilhrenden Weg gefun-
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den haben, ist nicht Zweck dieser Zeilen. Man wollte bei der Gestaltung
der oben genannten Filme dem Geschmack des Kinopublikums Rech-
nung tragen und brachte alle erdenklichen Sensationen und Legenden
hinein, und hierin ist dic Ursache des MifBlerfolges, den man erfahren
muBte, zu suchen. Verfehlt war auch der Versuch, die Politik fiir
den Ikirchlichen Film zu verwerten. Politik und Kirche miissen geson-
dert werden.

Aus allem schon Gesagten geht hervor, daB der kirchliche Film nicht
als Sensationsfilm, sondern als Kultur- und Lehrbild gestaltet werden
muf. Wer allerdings de.n Vorzug hatte, im November 1922 in den
BiophonlichtSPielen,.Berhn, Potsdamerstrafe, einer Sondervorfithrung
des Christusfilms belzuw?hnen, zu der etwa 800 Pidagogen aus GroB-
Berlin geladen waren, .w1rd der Ansicht sein, daB der kirchliche Film
ein gar getahrliches ng bedeuten 1.<:1nn. In der anschlieBenden Aus-
sprache behauptete eine Gruppe: ,,Diese Liigen wollen wir von unsern
Kindern und dem Volke f'ern¥1a1ter.1“, ar}dere wieder: , Unsere heiligsten
Empfindungen wollen wir nicht im Film verkdrpert sehen‘ usw., bis
dann als Schluwort eine Fra%l Stadtverordnete W. die Versicherung
abgab: ,, Verlassen Sie sich, meine Herren, der Christusfilm wird fortan
besonders unserer Jugend ferngc}'lalten werden.” Diese scharf cinschnei-
denden Urteile interessierten mich als alten Kirchenmenschen unge-
ein und liefen in mir d.as Verlangcn entstehen, das Urteil (Ler Ge-
meinde zu erproben. Gleich b'ex d.em erst'en Versuche im Vokrort S.
brachte der dortige Lehrer\./ercm' eine Notiz in der Tagespresse: ,,daB
er die Vorfithrung des Christusfilms aus allen moglichen Griinden ab-
lehne®. Nun kam die letzte.Instanz, die Entscheidung bringen sollte,
die Gemeinde selbst. Und hier gal_) es cinen durchschlagenden LErfolg.
Obgleich die Vorfithrungen nachmittags stattfinden mufiten, kamen die
Zuschauer in Scharen herangezogen, um, wie sie sagten, sich an den
Darbietungen zu erfreten und zu erbauen.

Seitdem habe ich in melr als 100 Kirchspielen eine interessierte Ge-
meinde gefunden und somit den crsten balinbrechenden Schritt fiir den
kirchlichen Tilm gewonnen. Obwohl mir der konfessionell geeignete
Film nicht zur Verfiigung stand, ergab sich dieses erfreuliche Resultat.

Sehr beachtenswert ist auch die Beobachtung, daB der lokale Erfolg
weniger giinstig war, wenn die Vorfithrung des Films aus irgendwel-
chen Griinden nicht in der Kirche, sondern in einem Saal oder Kino
stattfinden mufite. Bezeichnend fiir dic gehabten Erfolge ist ein Bericht
im Organ des Zentralausschusses fiir innere Mission, in dem es u.a.
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heiBt: | Sehr starker Besuch; Vorfithrungsraume iiberfiillt, Hunderte
mufiten abgewiesen werden; weihevolle Stille und Stimmung, eine
Menge Menschen kamen, die sonst nie von der Kirche erreicht werden,
und wurden in den Kreis kirchlicher Beeinflussung hineingezogen.*

Gelingt es der Filmkunst, kirchliche Filme ohne konfessionelle Be-
strebungen, aus rein geschichtlichen Quellen, fiir die christliche Kirche
zu schaffen, so erstehen dem Film ncue Gemeinden von schitzenswer-
tem Einfluf und der Religion ein in unserer Zeit erwiinschtes Lehr-
mittel. ,

Es liegt die Gefahr nahe, daf die Konfessionen besondere Tendenzen
propagieren wollen, aber der Filmschopier darf sich dadurch nicht
beeinflussen lassen und mufB geschaftlich darauf bedacht sein, der All-
gemeinheit zu dienen. Vor allen Dingen mufl bei der Gestaltung des
Religionsfilms eine erfahrene, kirchlich orientierte Perstnlichkeit neben
der Regie mitwirken. Ob ein Theologe die geeignete Person wire, ist
zu bezweifeln. Kein Theologe ist in der Lage, in Religionsfragen rein
objektiv zu urteilen. ,Die Katze 1dBt das Mausen nicht* und jeder
Theologe wird seiner Konfession, wenn auch verschwiegen, einen klei-
nen Vorsprung geben wollen. Der Lehrer fiir Kirchengeschichte wiirde
wiederum mit dem Regisseur in dauerndem Kampfe liegen. Eine Per-
s6nlichkeit vom Schlage des Prof. Dr. Lampe wire fiir die Mitwirkung
von nutzbringender Bedeutung. Die aus obengenannten Filmen gesan-
melten Ausschnitte ergeben mindestens 1500 Meter, darunter sind oft-
mals Aufnahmen von ungeheurem Kostenaufwand. Bei sachgemafer
Beratung wiiren Zeit- und Milliardenausgaben erspart worden.

Ich gebe dieser kurzen Betrachtung das SchluBwort, dafl m. E. der
kirchliche Film eine der zukunftsreichsten Arten des Lehrfilms seint
wird, und daB die zur Zeit noch fernstehenden Krgise einst in freudiger
Erwartung jede neue Schopfung auf diesem Gebiete begriilen werden,
wenn es der Kunst gelingt, den rechten Weg zu finden. ,
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e b

Literatur und Film

Von
Prof Dr. Paul Hildebrandt

Als die grofle Epoche des Films begann, jagten die Hersteller, ohne
irgendwie sich mit dem Wesen dieser neuen Kunstgattung zu be-
fassen, dauernd nach neuen Stoffen. Was lag niher, als diese auf dem
Gebiet zu suchen, das dem Film am verwandtesten zu sein schien und
auf dem anerkannte kiinstlerische Erfolge schon seit Jahrhunderten er-
rungen waren: der Literatur.

Wenn man die Leinwand, auf der sich das Lichtbild dem Publikum
zeigte, mit der Biihne verglich, so ergaben sich allerdings auBierordent-
lich viel Berithrungspunkte. Hier wie dort agierten lebendige Men-
schen, hier wie dort wickelte sich ein Stiick Leben ab, beherrscht von
leitenden Motiven, die sich aus den menschlichen Leidenschaften ent-
wickelten, hier wie dort gab es dramatische Steigerung, Hohepunkt,
Abfall, SchluBl. Nur eins fehlte beim Film — die Sprache.

Und so war es bei der oberflichlichen Betrachtung ganz natiirlich,
daf diese beiden Kunstgattungen miteinander sozusagen vermischt wur-
den, ja, daB der Film zu einem unvollkommenen Nachahmer der Litera-
tur degradiert wurde. Man photographierte gewissermaflen das Thea-
ter. Ganze Dramen wurden ohne jede Anderung oder allenfalls mit
leichten Abstrichen und Zusitzen auf die Leinwand iibertragen, und wo
der Film reden wollte und nicht konnte, schob man, wie bei jenen be-
kannten gotischen Heiligenfiguren, lange Spruchbinder ein — soge-
nannte Zwischentitel — die womdglich in der Sprache des Dichters sel-
ber kiindeten, was die stummen Figuren litten oder woriiber sic sich
freuten, was ihnen aber der Gott der Kinematographie auszusprechen
verwehrte.

Ehe man erkannte, dafl dieser Weg vollig falsch war,daBB Litera-
tur und Film letzten Endes nichts, aber auch gar
nichts miteinander zu tun haben, und daB die Kinemato-
graphie auf diesem falschen Wege nicht nur keine Lorbeeren erntete,
sondern im Gegenteil cinen mifgliickten Film nach dem andern zeugte,
verging eine erhebliche Spanne Zeit. Zwar, einige Kritiker, die iiber
den Film auch nachgedacht hatten — im Jargon der Filmhersteller
»blutige Laien“ oder allenfalls ,,verriickte Idealisten” —, machten darauf
aufmerksam, daB auf diese Weise niemals ein wirklicher Film ent-
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stehen konne, daB vielmehr das Wesen des Films immer nmiehr in Ver-
gessenheit gerate. Die ,Macher” erklirten freudestrahlend : ,Ihr seht
doch, daB es geht! Das Publikum dringt sich ja gradezu ins Kino, und
das ist doch ein Beweis dafiir, daB wir Recht haben !

Mit Verlaub — das war und ist gar kein Beweis: d e Mengebe-
weistiiberhauptnichts. Sonst miiten dje Possen, die seich-
testen Operetten, die niedrigsten Vergniigungen das wahrhaft kiinst-
lerische Genre zeigen — und nicht die Dramen unserer groflen Meister,
denn bei diesen ist es leer und zu jenen dringt sich die Masse. Der
reine Geschiftsstandpunkt, der so oft im Gesprich von den Kinogewal-
tigen als der einzig maBgebende betont wird, fiihrt im Gegenteil durch-
aus irre und sicherlich stets zu einer Senkung des Niveaus statt aui-
wirts!

Das Komischste aber ist und bleibt doch, daB man dauernd in dieser
neuen Kunstgattung des Films nicht von dem ausgeht, was sie beson-
ders Treffliches besitzt, sondern von dem, was ihr fehlt, also der
Sprache. Auf alle Weise betont man dje Stummbheit dadurch. daf man
die Figuren dauernd reden 1iBt. Man sieht ein Bild, das so z;ufgenom-
men ist, dafl man es nicht versteht, und schon folgt ein erklirender
Titel, damit man ja erleichtert aufatmet und sich darauf besinnt: Ach
ja, natiirlich, die Personen reden zwar, aber wir kénnen nicht horen,
was sie sagen! Wie nett von dem Verfasser, daB er eg wenigstens nach-
her verdeutlicht! — Und wenn nun gar ein ganz bekanntes Stiick oder
ein Roman, den jeder Mensch gelesen hat, auf der Leinwand zappelt,
dann rechnet der Bearbeiter doch mit der Blédheit des Publikums und
schiebt schnell ein halbes Dutzend Verse oder eine viertel Seite Roman
ein, damit man nur ja merkt, wie getreu der Iilm den Stoff wiedergibt.

Wo in aller Welt sind wohl die Maler davon ausgegangen, daB ihnen
die Moglichkeit fehlte, die Figuren perspektivisch darzustellen? Doch
nur in jenen Zeiten, deren , Malkunst* wir heute nur noch vom histo-
rischen oder antiquarischen Standpunkt aus betrachten. (Daf heute
gewisse Schulen, die ,intellektualistisch eingestellt sind, bewuBt die
archaische Periode wieder heraufbeschwiren wollen, dndert daran na-
tiirlich nichts.) Man kann doch nicht dje Fehler einer Kunstgattung
betonen, sondern mufl umgekehrt versuchen, sie zu verdecken.

Was heiBt nun in unserem Fall: »verdecken“? Doch wohl dies, daB
man die verfilmte Literatur ein fiir alle Ma] ablehnt und ausmerzt. In
Wabhrheit liegt die Stirke der neuen Kunstgattung des Tilms, — als eine
»Kunstgattung® wollen ihn seine Gegner ja nicht gelten lassen und das
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(»wIm Zeppelin iiber den Atlantic.)
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Das Innere des Tempels zu Jerusalem.

LErndé Metzner

Entwurf zu ,, INRI*,

ist die Quittung auf das torichte Verhalten seiner Anhinger, das ich
beschrieb, — darin, daB seine Personen, seine Darstellungen ebenso un-
wirklich, unfaBbar, unabtastbar sind wie die der Bithne wirklich, kor-
perlich, greifbar. Raum und Zeit, die das Drama anerkennt, existieren
fir den-Film nicht: die Menschen verschwinden, er wischt sie sozu-
sagen aus, obwohl sie cben noch da waren, er zeigt Dinge, die zur glei-
chen Zeit an verschiedenen Orten geschehen, zusammen, nebeneinan-
der. Aber er verfligt auch souveriin iiber die Zeit: eben sehen wir den
Jiingling die Braut umarmen — ein Ruck, und wir sind in dic Zeit ver-
setzt, in der sie als Kinder miteinander spielten.

Dieses Erhabensein iiber die Kategorien, an die wir im Leben ge-
bunden sind und in denen sich demzufolge auch die Literatur abspielt,
weist dem Film den Weg ins Geheimnisvolle, Phantastische. Da hat er
seine Stoffe zu suchen, wohin die Urtriebe, die Wunschtriume des wlen-
schen weisen: im Ubernatiirlichen oder da, wo des Lebens Urgriinde
sich erschliefen, die darzustellen das Drama, der Roman dauernd ver-
sucht, ohne jemals sich dazu erheben zu konnen, weil ihre Mittel es
ihnen nicht erlauben. Darum ist der Film allerdings einer Litcratur
verwandt, aber jener Art, dic zwar geschricben und gedruckt ist, eigent-
lich aber ein Wesen hat, das grade vom Literarischen fernab liegt: dem
Mirchen, der Sage. Natiirlich nicht so, daff nun der Iilmproduzent ein-
fach ein Mirchen nehmen und schlankweg verfilmen koénnte: da wird
er schwerlich zu einem guten Film kommen, sondern so, dafl er die Ele-
mente des Mirchens erfafit und aus ihnen ein neues konstruiert, das an
sich ,filmisch* ist.

Der Film kann und mufl in der Sphire des Phantastischen das dar-
stellen, was nur er darstellen kann und wobei er nicht dauernd scine
Unfahigkeit, zu reden, den Zuschauern gegeniiber entschuldigend be-
tonen muB: die primitiven Leidenschaiten. Das Durch-
schauen des Menschen bis in seine Elemente und das Herausheben eben
dieser Elemente, ihre Darstellung in ihrer Reinheit, ist die Aufgabe des
Films. Die Literatur 16st gewiB auch den Menschen auf, aber ihre Auf-
gabe ist es, seine Kompliziertheit zu erweisen! Darum und nur darumn

" wirken Filme wie ,,Die StraBe”, , Sylvester” und namentlich ,Schatten®

s0 ungeheuer stark, weil wir bis auf den Grund des Menschen schen,
durch die Kompliziertheit des Lebens und des Menschen immer wieder
jene primitiven Gefithle von HaB und Liebe, von Eifersucht, unbe-

herrschter Wut, von Feigheit und Mut und was dergleichen mehr ist,
als die treibenden erkennen.
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~ Es hat etwas Schreckhaftes, tief Eindrucksvolles, wenn der Mensch
immer wieder erfihrt, daf er in einem unldslichen Zusammenhang mit
seinesgleichen steht, oder wenn ihm, um mich anders auszudriicken, tau-
sendmal das ,,Erkenne dich selbst” aus der Kunst entgegentont. Diese
Erkenntnis aber kann der Film noch schneller, noch einfacher vermit-
teln als Drama oder Roman. Denn dort ist der Dichter an seine kom-
plizierten Figuren gebunden — er muf} ihre Kompliziertheit erkliren;
der Film, der sich ins Phantastische erhebt, vereinfacht die Menschen,
und grade deshalb finden wir in jedem ganz uns selbst. In der Literatur
haben wir in jedem Menschen ein Stiick von uns und doch ist jeder an-
ders als wir — hier bildet im Gegenteil die Gesamtheit der Menschen
erst uns. .

Es ist also nichts mit der verfilmten Literatur. Das hindert nicht,
daB weiter solche Filme gemacht werden. Immerhin scheinen doch die
Grundziige, die hier aufgestellt wurden, von den Besten als richtig emp-
funden zu werden. Sicherlich aber werden, je weiter der IFilm zu einer
wirklichen neuen Kunstgattung hinaufgestaltet wird, die Literaturfilme
verschwinden, um den wahren , Kulturfilmen® Platz zu machen.
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Kulturfilm und Dichtung

Von
Willy Rath

Af den crsten Blick wird es viele sicher befremden, die zwei Be-
griffe Kulturfilm und Dichtung gekoppelt zu sehen. Wer sie be-
reits als duflerst vereinbar anschaut, mag dies Befremden bedauern.
Schadet aber nichts; man wird sich wohl verstindigen, wenn man sich
ubcr die diesmalige moondereinstellung auf jedes der beiden Worter
emigt.

Zuerst muBte die Bezeichnung ,,Kulturfilm® {iberwiegend als eine
Schu’tzverkleidung des rasch verdichtig gewordenen ,,Aufklirungsfilms*
herhalten, dann wurde sie Name des ,,Lehrfilms®, im besonderen des-
jenigen, der nicht streng wissenschaftlich, nicht doktrinir auftritt. Und
zuguterletzt scheint , Kulturfilm* nun und fortan jeden Film bezeich-
nen zu wollen, der durch eine ihm innewohnende Idee — doch iiber dies
Wort wire wieder lang zu disputieren — sagen wir lieber: der durch
ideellen, kiimnstlerischen oder sonstwie kulturellen Wert {iber den ein-
maligen Schau- oder Spannungzweck hinausstrebt.

Ahnlich weit wird auch der Begriff Dichtung zu fassen sein, wenn
man ihn mit dem des Kulturfilms in Verbindung bringen will. Insofern
nimlich, da man am Ende zu sagen berechtigt sein miifte: durch Ge-
halt an Dichtung unterscheidet sich der Xulturfilin von den anderen

'moglichen Filmarten, von den zwei Hauptgattungen, dem bloB unter-

haltenden Spielfilm und dem nur niichtern unterrichtenden, zeigenden,
aufzihlenden Lehrfilm.

Ein willkommener AnlaB bietet sich hier, den seltsam zwiespiltigen
MiBbrauch zu vermerken, der mit dem Wort Dichtung gemeiniglich
getrieben wird.

Auf der einen Seite (nicht zuletzt innerhalb der Filmwelt) mul man
eine viel zu weit gehende Anwendung feststellen. Sie erstreckt sich
beinahe auf alle geschriebene, gedruckte oder von Biihnen dargestellte
Fabulierung, ohne zu bedenken, daB auch in belletristischen Biichern
und auf dem Theater — grundsitzlich nicht anders als beim Licht-
spiel — das rein Dichterische im engeren, strengeren Sinne das Sel-
tene bleibt und die Unterhaltungsmache, mehr oder minder arm an
Idee und seelischer Wirme, die Hauptmasse stellt. Daher der iiber-
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triebene Respekt minder gebildeter Filmleute vor der gedruckten Litera-
tur an sich.

Auf der andern Seite findet man dagegen eine verengernde Auffas-
sung des Dichterischen, als sei es unldsbar ans gedruckte oder rezitierte
Wort gekettet. Die abergliubische, oft hohnische Angst mancher Film-
fabrikanten vor dem ,Literarischen® steht damit in dunklem Zusam-
menhang. Wieder einmal das Irrelaufen eines im Grund ganz richtigen
Instinktes, der hier das Abkommen vom Wort, das Sichversenken ins
Bildhafte als wesensnotwendig fiir den Film erkannt hat. (Ablehnung
landliufig ,literarischer Manu faktur von seiten des Films ist
selbstverstindlich zu wiinschen!) DasdichterischeElement
abermuBdem Filmintunlichstreichem, immerrei-
cherem MaBe eingefiigt, eingeherzt — unter Um-
stinden (gegen banausische Widerstinde) einge-
schmuggeltwerden, wenn Wachstumdesechten Kul-
turfilms, seiesdesgehaltreichen Spielfilms, seies
desbeseeltenlLehrfilms,erreichtwerdensoll.

Ein sehr bedeutsamer Fingerzeig fiirs Zusammenkommen der Dich-
tung mit dem Film liegt schon in der Wesensart des Dichters. Ist er
nicht lingst recht eigentlich als ,,S e h e r* erkannt worden? Sein Sehen
ist freilich nicht stumpf mechanisch wie das der ‘photographischen
Linse (solange sie nicht von menschlichem Geist und Empfinden be-
herrscht ist). Ein ,iibersinnlich-sinnlicher Freier” sicht der Dichter
{iberall — iibers Einmalige, Einzelne hinaus — die organischen Zusam-
menhinge, von Mensch und Menschheit, von Leben und Welt. Also
auch geistige Zusammenhinge — aber er sieht auch diese nicht ab-
strakt, wie der Gelehrte, sondern, wie ein ausgezeichnetes Wort unserer
Sprache es prigte, anschaulich. InnerecundiduBere Bild-
haftigkeit kennzeichnen das dichterische Wesen.

Betrachtet man den Film, wie iiblich, von auflen, so verrit sich sein
naturgewollter Stil ohne weiteres als duBerlich-bildhaft. Es gehort keine
Kunst dazu, einzusehen, daB also jeder Filmhersteller, mag er von der
Wissenschaft oder von der Fabulierung herkommen, auf AuBere Bild-
haftigkeit ausgehen muB. Schwieriger scheint es zu sein, wenn man
einen Schritt weiter geht: daB man erkennt, wie sehr einem wahren
Kulturfilm auch die innere Anschauung, das Eigenste der Dichterart,
nottut — quantum satis: soweit die Materie, die Branche, die Verhilt-
nisse es irgend zulassen.

Was aber bedeutet hier, wenn wir uns nicht ins Begriffliche verlieren
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wollen, ,innere Anschauung“? Doch wohl nichts anderes — da der
Mensch allemal das Ziel menschlichen Kunstbemiihens bleibt — als
Eindringen ins Seelische des Menschen. Priifen wir das an den unter-
schiedlichsten Arten des Lichtspiels nach, so werden wir die Notwen-
digkeit dieser Forderung {iberall bestitigt finden.

Ein Kitschfilm entsteht im »dramatischen® Lichtspiel, mag das Sujet
ernst oder heiter, historisch oder modern sein, immer da, wo das Ein-
dringen ins Seelische versiumt — oft nicht einmal als Voraussetzung
geahnt ist. Die herrlichste Gestaltung der dufleren Bilder durch Land-
schaft-Auslese und Baumeisterkunst, die sorglichste Spielleitung, die
schonsten Darsteller und jhre anmutigsten Posen helfen dariiber nie
und nimmer hinweg. Die Seele fchlt. Es kommt nur der Schein (oder
die lippisch unfreiwillige Karikatur) eines Dramas zustande — kein
Drama. Das Herz des Beschauers bleibt leer. Und er schimt sich rasch
der nur einen Augenblick dauernden Riithrung, die man ihm ctwa durch
Vorfiihrung eines hilflosen Kindes oder einer schwer gepriiften Mutter
listig entlockt hat.

Nehmen wir den (in irgendeinem MaBe) mit Lehrzweck beauftrag-
ten Film. Die Kitschgefahr liegt hier ferner; denn diese Art Film ver-
spricht ja nicht, ein Drama, also ein Spiel von Konflikten der mensch-
lichen Seele zu geben. Daflirnahtdieandere Gefahr: daB
das Seelische fiberhaupt unberiicksichtigt bleibt,
dafligarnichtanLust-undUnlustgefiithledesPubli-
kums appelliert wird. Und das nennt dann Fachmann wie Laic:
trocken oder kurzweg (und minder scharf, denn dies gibt es auch beim
Spielfilm): langweilig. Folglich bedarf auch der mehr oder weniger
lehrhafte Film eines seelischen Einschlags. Und der ist unverfilscht
nicht zu haben ohne irgendeinen Grad von Mitwirkung dichterischen
Gestaltens.

Um beim instruktiven Kulturfilm zu bleiben — wie kann ihm
Dichterisches einverleibt werden? Iis miissen zu diesen Behuf durchaus
nicht Minnlein und Weiblein im Bilde beigegeben werden.

Da es im wesentlichen immer nur darauf ankommt, das BloB-Infor-
matorische, das Einmalig-Gegenstindliche in seelische Beziehung zu
den Menschen vor der Leinwand zu bringen, um aus dem Zuschauer
den Betrachter, den Miterlebenden zu machen, so wird in schr vielen
Fallen die landschaftliche Natur in ihrer unendlich mannigfaltigen Le-
bendigkeit das gegebene Medium zur Einwirkung auf die Seelen scin.

Es kann eine wahrhaft episch groBe Wirkung auch ausgehen von
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einer mit dichterischem Feingefiihl vorgefiihrten Einschau ins Dasein
der Lebewesen am Meeresgrund oder in die namenlose Gréfle der Ster-
nenwelt. Selbst die niichterne Sonderwelt der modernen technischen
Arbeit ist zu seelischen Wirkungen zu steigern, wenn man (wie es man-
chen Zeichnern und Malern seit Menzel gelang) dem Milieu der Ma-
schinen, Essen und Minen einen Hauch menschenhafter Seele zu ver-
leihen, durch kiinstlerische Wahl und Anordnung, durch Lichtgebung,
Aussparung oder Hiufung dem Bild etwas vom fortreiflenden Zug einer
Symphonie der Arbeit zu geben vermag.

Womit anderseits eine taktvolle, nicht angeklebte, sondern organisch
an geeigneten Hohepunkten eingewobene Darstellung von Menschen-
kindern in ihren Freuden und Leiden, ihren Kimpfen, ihrem unzerreiB-
baren Zusammenhang mit der Landschaft oder der Welt der Technik
keineswegs verpont sein soll.

BeimFilmdrama liegt die Sache so klar und einfach, daB nur das
chronische Kitschbediirfnis einer — Industrie, die (mitunter aus einem
ibertrieben pessimistischen Urteil infolge der eigenen Unkenntnis der
Volkspsyche) Angst vor dem Seelischen im Film hat, die Wahrheit
immer aufs neue verwischen kann. Dies Iabrikantentum und seine
journalistischen Helfer denken — was einem Iabrikanten »an sich ja
wohl nicht zu verargen ist — lediglich ans Geschift. Man nimmt sich
z. B. vom amerikanischen Film weniger die teilweise glinzende Regie
als die fast stets psychologisch nichtige oder bewuB}t verlogene, infantil-
tuende Fabel, diese konsequente Verleugnung aller dichterischen Grund-
forderungen, zum Muster. Man hustet auf die Idee und krampft sich an
den Effekt des allzu Einmaligen ...

Erfiillung des Verlangens nach Dichtung zur Erzielung des echten
Kulturfilms beider Gattungen ist daher bis auf weiteres nur von ge-
meinniitzigen Unternehmungen zu erwarten — und das sind wohl fast
alle Gesellschaften fiir Herstellung von lehrhaften Kulturfilmen, da hier
ein nennenswerter Geschiftsgewinn von vornherein nicht kalkuliert
werden kann — oder von einigen wenigen groBziigigen Hiusern der
Spielfilm-Produktion. Von denen nimlich, die bereits die bisher noch
seltene hohe Einsicht (und den hinreichend langen Atem dazu) haben,
zu erkennen und praktisch daran festzuhalten, dafB die allererste Quali-
tit, der dichtunggeschwingerte Spielfilm sich schlieBlich auch geschift-
lich glinzend durchsetzen kann und wird und sich als langlebiger denn
der Kitsch erweisen muB.

Diese resignierte Erkenntnis vom gegenwirtigen Stand der Dinge im
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Filmbereich darf den Dichtung und Kunst im Film begehrenden Be-
trachter jedoch keinesfalls abhalten, trotz aller’ Enttauschungen und
Widerwirtigkeiten immer wieder zu bekennen und zu fordern, daB das
ideale Ziel der Filmkunst ist und bleibt: nicht blof Bildkunst, sondern
auch Dichtkunst (so viel er nur schlucken mag) in den Film hinein, um
zum wahrhaften Kulturfilm zu gelangen!
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Kulturfilm und Spielfilm
Hans I-(;nander

iR ach Tausenden, vielleicht nach Zehntausenden zdhlen die Filme,
N die innerhalb ecines Vierteljahrhunderts gedreht worden sind.
Tausende von Menschen haben beim Schaffen dieser Filme mitgewirkt,
iiber sie nachgedacht, iiber sie geschrieben, und doch hat bis heute nicht
einer mit diirren Worten zu sagen vermocht, was ein Film eigentlich
sei. Und es ist nicht wahrscheinlich, daB in absehbarer Zeit jemand
~ diese Frage zu beantworten unternimmt, weil der Film von heute lingst
" nicht mehr das ist, was er vor zwei Jahren war, und der Film nach
‘weiteren zwei Jahren wieder etwas ganz anderes sein kann als der
heutige. . .

Steht der Oberbegriff F il m nicht fest, so lassen sich die Unterbe-
griffe , Kulturfilm* und ,,Spielfilm‘* erst recht nicht mit Worten um-
reiflen; wohl aber kann man versuchen, sie einander gegeniiberzustellen.
Sicherlich gleichen sie nicht zwei feindlichen Briidern, die zwischen
sich das Tischtuch zerschnitten haben. Kulturfilm und Spielfilm sind
cher den Enden einer Kette zu vergleichen: das einc Endglied an der
Kulturfilmseite ist vielleicht ein Film tiber die Cassinischen Ovale, nur
Mathematikern zuginglich, oder einer aus dem Gebiete der Hejlkunde,
etwa die Darstellung einer Kleinhirnbriickenwinkelgeschwulstresektion,
das entgegengesetzte Endglied méglicherweise ein Detektiv- oder Aben-
teurerfilm mit Joe Deebs, Stuart Webbs, Harry Piel, Maciste oder
sonst einem unerreichbaren Helden der Leinwand; in der Mitte der
langen Kette aber finden sich Filme wie etwa ,Herrn Arnes Schatz
oder ein anderes Literaturwerk, ein Mirchenfilm wie ,Hansel und
Gretel® oder ,,Der verlorene Schuh,” ein Naturfilm wie »Eine Fuchs-
jagd auf Schneeschuhen im Engadin‘: Filme, die sicherlich Spielfilme
sind, aber mit gleichem Rechte als Kulturfilme angesprochen werden
miissen.

Dem heutigen Geschlecht, zumal der gerade kinomiindig gewordenen
Jugend, erscheint der Kulturfilm gewdhnlich in falschem Licht, denn
der Spielfilm ist {iberall Trumpf und der Kulturfilm erscheint meistens
nur als geduldetes Anhingsel des Spielplans. Es kann nicht oft genug
wiederholt werden, daB der Film in Wahrheit ein Kind der Wissen-
schaft ist: die ersten Filme waren Aufnahmen von Wissenschaftlern,
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nach der Wirklichkeit gedreht; und die ersten Unterhaltungsfilme —
wenn auch nicht Filme im heutigen Sinne — waren gezeichnet, gingen
also auf die graphische Kunst zuriick. '

Die Wissenschaftler haben von Anfang an bis heute ‘den wissen-
schaftlichen Film weiter entwickelt und gepflegt. Bereits in seinen
ersten Lebensjahren fiel aber der junge Film in die Hinde tatkraftiger -
Unternehmer, die groBe Erwerbsmdglichkeiten in ihm sahen und so- -
gleich an deren Auswertung gingen: sie machten aus dem Film eine
Volksunterhalttmg. So entwanden sie dem Film sein Erstgeburtsrecht.
Ohne sie jedoch, den Hinden der Wissenschaftler allein {iberlassen,
wire der Film, der Spielfilm wie der Kulturfilm, schwerlich das gewor-
den, was er ist.

Vielleicht ist dje Entwicklung heute so weit gediehen, daf} der Kauf-
mann nicht nur Giiter zu suchen geht, sondern daB an sein Schiff
»knlipfet das Gute sich an®. Denn heute haben wir den Kulturfilm
nicht nur als vorhandenes Erzeugnis, sondern, was weit wichtiger ist,
als regelmafigen Bestandteil so manches Kino-Spielplanes. Etwa die
letzten fiinf Jalre sind es, innerhalb deren der Kulturfilm im heutigen
Sinne bei uns entstanden ist. Bis dahin hatten sich die Vorliufer des
heutigen Spielfilms und des heutigen Kulturfilms ziemlich unabhingig
voneinander entwickelt, und bald nach dem Kiriege crlebten beide wich-
tige Umformungen im Sinne des Kulturfortschritts.

Die Geschichte des Films als eines Volksunterhaltungsmittels von
immer grofer werdender Bedeutung beginnt damit, dafl die Unterneh-
mer zuerst die neue Erfindung an sich zeigten. Was das bewegte Bild
darstellte, war ziemlich gleichgiiltig: ein StraBenbild, auf dem Arbeiter
aus ciner Fabrik stromten, war genaut so wirksain wie ein Bahnhofs-
bild mit der ankommenden Eisenbahn; das bewegte Bild geniigte, um
cin paar Minuten die Schaulust der Menge zu befriedigen. Dann wur-
den kleine, harmlose Handlungen ersonnen und verfilmt, zugleich zeigte
sich die Notwendigkeit, dem Verstindnis der Menge durch eingefiigte
Worte zu Hilfe zu kommen — die ersten Zwischentitel —, und Woche
fiir Woche liefen in den dutzendweise entstehenden Kinos immer neue
Filme. Es wurden etwa alle Moglichkeiten eines einzigen Motivs aus-
geschopft, meistens in humoristischer Form wie in dem Pathé-Film
,»Max ist kurzsichtig®, oder es wurde das Grundmotiv hunderter alter
Filme, namentlich der italienischen Cines-Filme: I"lucht und Verfol-
gung, neben dem zweiten Grundmotiv, dem  Unfall*, ausgenutzt.
Solche Filme gibt es noch heute, z. B. den Damman-Film »Der perfekte
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Diener*, und solche Filme haben auch noch immer einen Zuschauer-
kreis, der sich bei ihirem Anblick késtlich unterhalt.

Fast gleichzeitig kamen die ersten Filmhersteller darauf, das lebende
Bild in den Dienst der Berichterstattung zu stellen, und so entstanden
die Pathé-Wochen, die Fox-News, die Messter- VVochen usw., die sich
in allen Lindern verpfhchtet fithlten, alles zu sehen und uber alles
zu berichten. Damals lachte mancher iiber sie. Heute aber sind viele
ihrer Bilder wertvollster Stoff fiir Kultur- und Lehrfilme. Man denke
etwa an die auf Cuba gemachten Aufnahmen aus dem Spanisch-Ameri-
kanischen Kriege, die in den Vereinigten Staaten noch vorhanden sein
sollen, an die ersten Aufnahmen von Marconi usw. Und nach Jahren
werden die heutigen Wochenberichte densclben Archivwert haben.

Sehr rasch wurde die Entwicklung des urspriinglichen Spielfilms
stiirmisch: ein Filmerzeuger suchte den andern zu iiberbieten, wie er
nur irgend vermochte. Der eine verfilmte die entsetzlichsten Sensa-
tionen, der andere dachte: die Linge ist Trumpf, die alten Einakter
und Zweiakter wurden durch 3-, 4-, bis 7-Akter abgel6st, man kam zu
Spielfilmen von zooo und mehr Metern Linge und schlieBlich zum
Episodenfilm. .Frith machte sich der Mangel an Stoff bemerkbar; dies
war mit ein Grund, die Filme in die Linge zu recken, und in der Not
griff man nach allem, was irgendwo gedruckt oder geschrieben vorlag:
Romane, Balladen, Dramen, Sagen, Mirchen — alles wurde verfilmt.

~ Von diesem Irrwege ist die Filmherstellung erst nach dem Kriege ab-

gekommen, aber es gibt noch heute Filmhersteller, die den Irrtum noch
nicht als solchen erkannt haben.

"Auch der andere Zweig des alten Unterhaltungsfilms, der als Vor-
ganger des heutigen Kulturfilms zu betrachten ist, zeigte bedenkliche
Auswiichse. Gleichzeitig mit der Méglichkeit der Berichterstattung
durch den Film hatten die alten geschiftstiichtigen Unternehmer (aus
denen iibrigens manche zu ausgezeichneten und ernsthaften Filmfach-
leuten geworden sind!) die Natur entdeckt, das heiBt, ihren Wert zur
Ausbeutung durch den Film, und so begannen sie, ihre Kurbelminner
in alle Gegenden zu schicken, die irgendwie schén sein sollten oder be-
merkenswert waren. So entstanden viele Hunderte von erdkundlichen
Filmen, meistens in Form einer Reise dargeboten, die dem Kinobe-
sucher eine willkommene Abwechslung boten und wenigstens das Gute
hatten, daB diese Moglichkeit des Films bei den Kinobesuchern nicht
in Vergessenheit geriet. Noch eine andere Entdeckung machten die
frithen Unternchmer: daB Fabrikationsvorginge manchmal im Film
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ganz leidlich veranschaulicht werden kénnen. Im Anfange kannte man
eigentlich nur eins der Gesetze des Films, das namlich, das sich auf die
Reihenfolge der Ereignisse bezieht, und so lief man den Kurbelmann
ebensogut nacheinander den Anblick der FluBufer bei einer Dampfer-
fahrt aufnehmen wie dic verschiedenen Maschinen, die etwa einc Pap-

. pel zu Streichhélzern verwandeln und diese in Schachteln, in groéflere

Packungen und schlieBlich in Versandkisten verpacken. Dall auBler dem
bloBen Nachemander der Ereignisse auch der sonstige Zusammenhang
zum Vcrstandms notig ist, wurde erst viel spiter entdeckt.

Alle Filme dieser und #hnlicher Art waren aber nichts als Beipro-
grammfilme in der wértlichen Bedeutung, also Bestandteile des Spiel-
planes, die nur als Beiwerk, als Fiiller dienten. Der Filmhersteller und
der Kinobesitzer dachten bei diesen Filmen wohl an ihren Geldbeutel,
indem sie die Frage aufwarfen: will der Kinobesucher solche Filme
auch sehen? Aber der Gedanke an einen Kulturfortschritt lag ihnen
offenbar ziemlich fern, sie fragten nicht: gewinnt der Kinobesucher
irgendetwas durch diese Filme, von der Augenblicksunterhaltung ab-
gesehen? .

Mit einem Worte: es fehlte der bewuBte Wille zur Schaffung des Kul-
turfilms. Die Personlichkeiten, die diesen Wilfen zum Kulturfortschritt
aufbringen konnten, waren entweder noch nicht in der Filmindustrie
titig oder sie beherrschten den Film als Ausdrucksmittel noch nicht so
weit, um den Willen erfolgreich in die Tat umsetzen zu koénnen. Fiir
den Kulturfilm gilt dies genau so wie fiir den , guten Spielfilm* im heu-
tigen Sinne. Beide machten Versuche, die zwar sehr niitzliche Ergeb-
nisse erzielten, heute aber als Umwege aufgefalt werden diirfen.

Beim Spielfilm legte man zu viel Gewicht auf die Steigerung dem
Grade nach. Man griff zu unerhdrten Sensationen, zu einem Aufgebot
von viclen Tausenden von Menschen, zu ungehcuer kostspieligen Bau-
ten und Auslandreisen, man iibertrieb Mimik und Gebérde, bis man
schlieBlich zu der Einsicht kam, daB der Spielfilm nur dann weiterkom-
men kénnte, wenn man das eigentlich Filmmaflige aufspiirte und aus-
wertete.  Was aufler dem Technischen, das heute sehr weit entwickelt
ist, nun eigentlich filmmiBig sei, wissen heute bereits eine ganze Reihe
von Filmverfassern, Regisseuren und Darstellern, die zum Beispiel, die
den ,Studenten von Prag®, den ,,Verlorenen Schatten, den , Miiden
Tod®, den ,,Dr. Mabuse®, ,,Scherben®, ,,Sylvester” oder die Schweden-
filme wie ,Herrn Arnes Schatz® und ,Erotikon geschaffen haben.
Aber jeder hiitet seine Weisheit noch wie ein Geheimnis.
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Beinahe entgegengesetzt verlief die Entwicklung beim Xulturfilm.
Die Personlichkeiten, auf die unser heutiger Kulturfilm zuriickzuf{thren
ist, gingen von dem richtigen Grundsatze aus, dall zur Schaffung des
Kulturfilms zunichst der gute Wille, sodann aber wissenschaftliche
Kenntnisse gehdrten, und diese suchten und fanden sie bei den Wissen-
schaftlern. Den Begriff des Kulturfilms gab es damals iibrigens noch
nicht; man sprach allgemein vom Lehrfilm. .Man verfiel aber in eine

Art Bilderstiirmerei, glaubte, die bisherigen Beiprogrammfilme taugten’ \

gar nichts und schuf wirkliche, echte"Leh‘r’filmc, zunichst anfingerhaft,
allmihlich immer erfolgreicher.” Allein diese Filme, an deren Schaffung
noch heute gehrbeitet wird, erwiesen sich als ungeeignet fiir die Kino-
besucher. Es sind Filme fiir den Fachunterricht, sei es an Schulen,
Hochschulen oder was immer fiir Unterrichtsanstalten. Als umfang-
reiches Beispiel solcher Filme — nicht aus den allerersten Anfingen
dieses Zeitabschnittes — ist vielleicht der Alpenfilm zu nennen, ein
sachlich und unterrichtlich vortreffliches Filmwerk, das aber den Kino-
besucher nicht geniigend zu fesseln vermag. Wer abends im Kino sitzt,
ist einem solchen Ansturm von Wissen nicht gewachsen.

Die Zeitumstinde wollten, daB die Lehrfilme sich auch geschiftlich
nicht als Erfolge erwiesen. Sie brachten Ruhm und Ehre, aber kein
Geld ein, und so suchte man nach einer Moglichkeit, die Wissenschat-
ten auf andere Weise durch den Film an den Mann zu bringen. Haupt-
sichlich auf dem Gebicte der Medizin sind hier -einige gelungene Arbei-
ten zu nennen: die Geschlechtskrankheiten, die Siuglingspflege, die
Hygiene der Ehe, die ,,Weisse Seuche® usw. Allein man erkannte all-
mihlich, daB solche Filme die erhoffte Wirkung eigentlich nur dann
haben, wenn sie durch einen fachirztlichen Vortrag erliutert werden;
dhnlich erging es mit Filmstoffen, die gerade aktuell waren: der Steinach-
Film wie auch der Einstein-Film waren in jeder Weise erfolgreich.

Andere Filmfirmen waren unterdessen nicht miifiig. Man hatte die
schonsten Aufnahmen wissenschaftlicher Dinge, man wollte sie ins
Kino bringen und so kehrte man eigentlich zu dem verachteten Bei-
programmfilm zuriick. Er war zwar mit besserem wissenschaftlichen
Riistzeuge hergestellt, dem Wesen nach aber nichts anderes. Zudem
war es so leicht, den Wasserfloh aufzunehmen oder Wasserkiferlarven,
die einen Molch fressen. Eine Firma, die etwas auf sich hielt, brachte
unweigerlich einen Wasserflohfilm und einen Gelbrandkiferfilm auf
den Markt. Aber Wasserfldhe und Gelbrandkifer, obwohl weitverbrei-
tete Tiere der deutschen Heimat, liefen den Kinobesucher vollig liihl.
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Schon\h schickte man sich an, entmutigt abzubauen, als eine grofie
Firma mit einer ganz kleinen Abteilung plétzlich die gréften Trfolge
auf dicsem Gebiete erzielte: die Wissenschaftliche Abteilung der Decla]
brachte das, was der Kinobesucher will, verstand es, Unterhaltung und §
Bclehrung richtig gegen einander abzumessen, wihlte Stoffe, die wenig-
stens cine gewisse Beziehung zum Alltagsleben aufweisen, arbeitete
ganz fiir sich, bis sie auf einmal mit technisch vollendeten Filmen her:
vortreten konnte, lli'lte_te sich, zu lange Filme zu bringen, und hatte
mit cinem Schlage gewonnenes Spiel, iibrigens wohl auch geschiftlich.

Ylelc llaben. versucht, der Firma das Kunststiick nachzumachen, aber
nicht allen ist eg gelungen. -
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Dl.cse F11.me sind aber immer noch nicht die eigentlichen Kulturfilme.
Es sind keine Lehr-, sondern Populirfilme, wie man sich scherzhaft -
ausgedriickt hat. : '

Der Kulturfilm von heute will nimlich auch hinsichtlich des Um-
fan.gs dem Spielfilm gleichkommen, also fiinf Akte oder noch mehr auf- '
weisen. Das Merkwiirdige ist, daB es einen Kulturfilm im heutigen
Sinne schon seit Jahren gab, an dem man hitte lernen kénnen: den
Scott’schen Siidpolarfilm, ein abendfiillendes Filmwerk, das eine in sich
abgeschlossene Welt in den wesentlichen Ziigen zeigt.

Hier handelte es sich um einen Stoff, der seit Jahren in aller Munde
war, von dem jeder dauernd in der Zeitung las 'also etwas theoretisch
Bekanntes, das man nun im Filme gewissermaBen von Angesicht zu
Angesicht schauen konmnte; deshalb war diesem alten Kulturfilm ein
grofler Erfolg beschieden. .

Fiir den ersten grofien Kulturfilm im neuen Sinne gilt zum grofien
Teil das gleiche. Dies war der erste Teil des Schneeschuhfilms, das
, Wunder des Schneeschuhs®. Auch hier wird cine Welt fiir sich, die

‘jedem aus Wortbeschreibungen vertraut ist, einheitlich gesehen dar-

gestellt, dazu technisch vollendet aufgenommen — daher der Welter-
folg des Films, dem zuerst kluge Fachleute nicht viel verheifien woll-
ten. Man kann ohne weiteres annehmen, daB dhnliche, in dieser Linie
liegende Naturfilme gleich erfolgreich sein werden, wenn sie technisch
gut sind; crlebt haben wir dies an dem Shackleton-Film, an Bengt
Bergs afrikanischem Zugvogelfilm, an dem Amerikaner , Mit Auto und
Kamera zwischen afrikanischem GroSwild an der Cap-Polonio-Fabrt
nach Feuerland; wir werden es an dem Mount-Everest-Film erleben,
und erst dann, wenn die Anzahl solcher Filme zu groB wird und die
Gefalr der Wiederholung besteht, wird sich die Einstellung der Kino-
Das Kulturfilmbuch 7
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besucher indern. Der Rheinfilm der Ufa ist wahrscheinlich mit diesen
Kulturfilmen zusammenzustellen, allein an seinem Erfolge haben auch
andere, geschichtlich begriindete Umstinde mitgewirkt.

Schwieriger als die Natur war die Technik fiir den Kulturfilm zu er-
obern. Aber auch diese Aufgabe haben die neueren Kulturfilmhersteller
geldst. Wo sie den richtigen Stoff gefunden, das Wesentliche heraus-
gegriffen, einheitlich gesehen und vom allzugelehrten Ballast befreit
dargeboten haben, ist ihnen immer ein Erfolg beschieden gewesen. Als
kleinerer (iibrigens nicht rein technischer) IFilm dieser Art ist ,,Von
Broten und Brotchen zu nennen; grofiere derartige Kulturfilme sind
der ,Lauchhammerfilm* und das ,,Werden der deutschen Glocke am
Rhein®.

Es versteht sich von selbst, daB hier nicht alle Gebiete des Kultur-
films behandelt werden kénnen. Wie die Naturwissenschaft, die Tech-
nik, die Volkswirtschaft sind viele andere Gebiete reich an Stoffen fiir
erfolgreiche Kulturfilme. Viele Schitze zu heben sind fiir den Kultur-
film auch unter den geistigen Giitern. Allein es ist recht schwierig,
Mirchen, Sagen, Legenden usw. zu verfilmen, vielleicht noch schwie-
riger als die Werke der Literatur. Hier hat der deutsche Kulturfilm
vielversprecheride Anfinge zu verzeichnen.

Betrachtet man Kultur- und Spielfilm unter dem' gewiB richtigen
Gesichtspunkte, daBl sie Erscheinungen der Gegenwart sind, die sich der
Gunst der Menge in hohem MaBe erfreuen und volkswirtschaftlich
von grofier Bedeutung sind, an denen man also keinesfalls vorbeigehen
darf, auch wenn man ein erklirter Gegner des Films in jeder Gestalt
ist, so stoBt man auf die wichtigen Fragen: was wollen Verfasser,
Spielleiter usw. beim Kultur- wie bei Spielfilm erreichen und was er-
reichen sie tatsichlich?

Bei beiden Filmarten soll es sich doch offenbar um mehr handeln als
darum, dafB tiglich Millionen Menschen nach des Tages Arbeit leichte
Unterhaltung finden. '

Wo es sich nicht um ausgesprochene leichte Unterhaltungsware han-
delt, wollen Dichter, Spielleiter, Baumeister, Schauspieler usw., die zu-
sammen an der Scheinwelt des Spielfilms schaffen, die dem Zuschauer
Menschenschicksale in bestimmten Umwelten vorgaukelt, meistens viel
mehr: sie wollen Probleme 16sen, seelische, soziale und andere, sie wol-
len dem Zuschauer ein eindrucksvolles, dauerhaftes Bild von einem
Lande, ciner Zeit, einer Personlichkeit vermitteln, die der Wirklichkeit
oder der Phantasie angehdren, kurg, sie wollen das gleiche, was Dra-
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men, Worterzihlungen usw. auch wollen, und driiber hinaus glauben
sie dies mit ciner héheren Anschaulichkeit zu tun, da sie ja als Triger
ihres Ausdruckswillens den lebenden Menschen haben, dessen Aus-
drucksmittel der Biihne gegeniiber gewaltig gesteigert sind.

Und was erreicht der Spielfilm, einerlei, ob es ein ganz gewdhnlicher
Detektivfilm oder ein Musterwerk wie der , Miide Tod* ist? Sicherlich
vieles von dem, was seine Schépfer beabsichtigen: an Menschenschick-
salen nehmen Menschen immer teil — aber dariiber, daB Spielfilme
etwa cine dauerhafte Wirkung hiitten, wie Biicher oder Dramen, ist bis-
her wenig bekannt geworden. Die Werke der Wortkiinste haben sich
als langlebig erwiesen, und viele werden mit Recht als unsterblich be-
zeichnet. Es gibt Menschen, die den ,,Griinen Heinrich* oder den ,,Don
Quixote® ein dutzendmal oder 6fter lesen und jedesmal mehr bereichert
werden. Die Filme sind dagegen kurzlebig. Woll sieht sich der eine
oder der andere den ,Miiden Tod“ oder ,Herrn Arnes Schatz’ zwei-,
vielleicht sogar dreimal an, aber der durchschnittliche Kinobesucher
lehnt es gewodhnlich ab, einen Film zum zweiten Male zu sehen. {E

Fragt man nach dem Grunde dieser Erscheinung, so darf man/ :_g_

&

Bedin.

nicht im IYilm suchen: er liegt in den Kinobesuchern. Die gesar

Wortkunst ist gréfitenteils Besitz der verhiltnismaBig diinnen geisti 2
Oberschicht des Volkes. Diese Schicht findet sich bestimmt auch unt
den Kinobesuchern vertreten, allein sic wirkt nicht mitbestimmend,
weder fitr das Schicksal eines FFilms, solange er neu ist, noch fiir sein
Erhaltenbleiben oder Untergehen. Dies erklirt auch, warum die besten
Filme im Sinne des Kulturfortschritts oft véllige Publikums-MiSer-
folge sind, withrend andere wochenlang auf dem Spielplan bleiben. Der
,, Verlorene Schatten®, einer der besten Wegenerfilme, blieh in Berlin so
kurze Zeit auf dem Spielplane, daB viele, die iln gern gesehien hitten,
dazu keine Gelegenheit hatten. Ein Film wie , Die Lieblingsfrau des
Maharadscha* oder cin X-beliebiger Detektivfilin machen wochenlang
volle Hiuser.

Dabei ist es keineswegs der Stoff allein, also das Abenteuer, die Ver-
folgung und Bezwingung des Verbrechers durch den Detektiv oder der
Sieg des Gentleman-Verbrechers itber die Michte des Gesetzes, die
fremde Welt des Morgenlandes oder etwas Gleichwertiges, das die
starke Anziehungskraft auf die noch ziemlich unerforschte Seele der
Kinobesucher ausiibt. Man darf nicht ohne weiteres Vergleiche mit
der Bithne ziehen. Richtig ist, daf auch der Kinobesucher und dic —
der Zahl nach hiufigere — Kinobesucherin die Heldenverehrung treibt
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und sich im Geiste an die Stelle der Handelnden versetzt und ibre
Schicksale miterlebt; es kommt aber mindestens zweierlei hinzu: dem
naiven Kinobesucher, besonders dem jugendlichen (uicht' nur im Sinne
des Lichtspielgesctzes) werden die Lrlebnisse der Hauptpersonen auf
der Leinwand zu Erlebnissen, die der Hauptdarsteller wirklich gehabt
hat — die Grenze zwischen Erfindung und Wirklichkeit verwischt sich
hier ein wenig —, wenn es sich immer wieder win den einen vergotter-
ten Star minn- oder weiblichen Geschlechts handelt. Und das andere
ist eine Folge der groBen Deutlichkeit und Anschaulichkeit des Film-
bildes. Gute Beobachter, die im Kino nicht nur sehen, sondern auch
horen, wissen, daB z. B. der Maharadscha Gunnar Tolnaes’ von vielen
jiingeren Kinobesucherinnen deshalb vergéttert wird und gar nicht oft
genug gesehen werden kann, weil er ihrer Meinung nach ,,so schone
Beine® hat, und dhnlich ist es mit dem eleganten Max Landa als Detek-
tiv — er triagt so wundervoll-schicke Pyjamas!

Uber die erhoffte Dauerwirkung selbst des besten Spielfilms kann

kaum ecin Zweifel bestehen: sie tritt nur bei ganz wenigen Kinobe-

suchern ein. Man frage jemanden, der einem den Besuch des ,,Miiden
Todes* oder der ,,Christine von Herre dringend empfohlen hat und ehr-
lich begeistert war, nach wenigen Monaten nach der Fabel des Films, und
man wird in den meisten Fillen erstaunlich wenig zu héren bekommen.

Beim Kulturfilm haben die Schépfer die besten Absichiten wie die
Schéopfer des guten Spielfilms. Sie wollen dem Kinobesucher wirklich
Kulturgiiter vermitteln. Sie wollen ihn belehren, sie wollen ihn vor
Gefahren warnen und fiir den Kampf ums Dasein stihlen, sie wollen
ihn zum Nachdenken anregen, sie wollen ihn auf ungechobene Schitze
aufmerksam machen, die leicht zu heben sind, sie wollen ihn die Schon-
heit des Vaterlandes sehen lehren, die Leistungen der Wissenschaftler,
der Kiinstler usw. eindringlich zeigen — kurz, sie haben die edelsten
Absichten.

Die wahre Wirkung der Kulturfilme, selbst der besten, ist kaum tie-
fer und nachhaltiger als die des guten Spielfilms. Dies ist eine bittere
Wahrheit, aber cine Wahrheit nichtsdestoweniger. Vielen wird dies
als ketzerische Meinung erscheinen. So richtig die Ansicht ist, daB man
aus einem Film sehr viel und sehr gut lernen kann, wenn man namlich
darauf ausgeht oder durch die Schule dazu angehalten wird — voraus-
gesetzt, daB man den Film (einerlei ob Spielfilm oder Kulturfilm) mehr-
mals sieht —, so richtig ist auch die Ansicht, daB ein einmaliges Anselien
eines Films von vornherein keine nachhaltige Wirkung haben kann.

100

I

Es handelt sich hier im Grunde um die Frage des Insgedachtnisauf-
nehniens und Behaltens. Bei allen Menschen ist das Auge das haupt-
sichlichste Aufnalimeorgan. Mindestens 90% aller Eindriicke der Au-
flenwelt werden dem Gehirn durch das Auge zugefiihrt. Und nach An-
sicht der Facl1psych510gen soll der , visuelle Gedichtnistyp® iiberwie-
gen. Daraus folgt aber kcineswcgs, daB erschaute Bilder leicht im Ge-
dichtnis haften bleiben miifiten. Das Mittel der Aufbewahrung des Ge-
dichtnisses kennen wir nicht; wir wissen nur, daB es der Sprache innig
verwandt sein mufl, wie ja die Sprache eigentlich unser einziges Ver-
stindigungsmittel im praktischen Gebrauche jist. Betrachtet man ecin
stehendes Bild, so kann man dessen Einzelheiten bewuBt oder unbe-
wulft so erfassen oder umarbeiten, dafl das Gedichitnis sie behalten
kann, bei den rasch davonlaufenden Bildern eines Spiel- oder Kultur-
films ist dies jedoch schlechthin unmoglich, genau so unmoglich, wie bei
sich rasch abpielenden Vorgingen der Wirklichkeit, die nur sehr ge-
schulte Beobachter richtig wiedergeben kénnen, wihrend die meisten
Zeugen versagen.

All dies ist nun keineswegs ein Grund zu verzweifeln — weder am
guten Spielfilm noch am Kulturfilm, denn eigentlich ist es ja nichts,
was den Film allein angeht. Der Kulturfortschritt pflegt, soweit es sich
um eine Bevélkerung als Ganzes, nicht um die Gelehrten oder dic gei-
stige Oberschicht handelt, im sanftesten Schneckenschritt einherzu-
gehen. Wenn jemand den Lauchhammerfilm geselien hat, verlangt nie-
mand von ilim, dafl er nun am nichsten Tage ein fix und fertiger Stahl-
werksdircktor ist, ebensowenig wie ein Abiturient, dem man bei der
Schulentlassung den IFilm ,,Die Geschlechtskranklieiten und ihre Fol-
gen* vorgefiihrt hat, dadurch ein griindlicher Kenner dieses fiir die All-
gemeinheit so wichtigen Gebietes werden soll. Wenn er aber gelernt
hat, daB es Gefabren gibt, die man meiden kann, und seine jiingeren
Mitschiiler nur auf diese Tatsache hinweist, ist damit schon auBer-
ordentlich viel gewonnen.

Gerade weil die Wirkung des Kulturfilns wie die des guten Spicl-
films im Einzelfalle nur schwach ist und sich erst im Laufe lingerer
Zeitriume voll entfalten kann, sollten alle die, denen dic Hebung der
Kultur ihres Volkes wirklich am Herzen liegt, diese Filimarten forder:..
Dies gilt auch fiir die erklirten TFilmgegner, ebenso fiir den Staat und
die Rinzelbehdrden. Den grundsitzlichen Kinogegnern wird man zu-
billigen miissen, daB sie das Recht haben, fiir ihre Person auf den Ifilm
zu verzichten, wie man ja den ungezihlten Tausenden von Mitbiirgern,
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die niemals eine Kunstsammlung betreten, das Recht zu dieser frei-

willigen Enthaltsamkeit zugestehen wird. Aber man kann von ihnen:‘:} /
die Einsicht verlangen, daB der gute Spielfilm und der eigentliche Kul- ~*

ifturfilm neue Mittel sind, die zum Kulturfortschritt beitragen und fiir
viele eine fast ebenso wichtige Quelle des Wissens sind wie die Zei-
tung. Der Staat und die Behérden scheinen diese Einsicht noch nicht
ganz gewonnen zu haben. Es gibt wohl Zensurbestimmungen, die dem
Kulturfilm niedrigere Zensursitze gewihren; aber fiir den guten Spiel-
film, der unter Umstinden als Kulturfilm zu werten wiire, fehlt es an
solchen Bestimmungen. Und erst recht fehlt es an Steuerbestimmun-
gen, die dem Kulturfilm wie dem guten Spielfilm den Weg in die Licht-
spieltheater ebnen und erleichtern oder ihm gar zum Siege iiber den
wirklich schlechten Film verhelfen.
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Der Film als Kulturfaktor

Von
Richard Oswald

NiCht nur der rein wissenschaftliche Film, der belehrende Film
kann ein Kulturfilm sein, nein — ein Kulturfilm kann und soll
mit wenig Ausnahmen ziemlich jeder gute Film sein.

Was heit Kulturfilm?

Ein Kulturfilm ist ein Film, welcher die Masse — denn der Film ist
nun einmal fiir die Masse bestimmt — belehrt. Und ein Film, der
diese Belehrung nicht als Belehrung anzeigt, also nicht offizicll als
Kulturfilm iiber die Leinwand rollt, wird vielleicht cine stirkere Wir-
kung auf das Publikum ausiiben als der offizielle Kulturfilm. Der er-
wachsene Mensch hat in vielen Fillen eine Abneigung dagegen, sich
belehren zu lassen. Aber dennoch ist es klar, daB die Masse z. B. aus
einem guten historischen Film Weltgeschichte und Sitten und Ge-
briuche vergangener Zeiten kennen lernt. In einem modernen Film
wiederum, der — was immer Voraussetzung ist — Geschmack ent-
wickelt, sieht man, wie sich heute die vornehme Gesellschaft benimmt,
und ebenso, wie Leute schlechte Manieren haben. Auch ein moderner
Film kann also die Bedingungen eines Kulturfilms restlos erfiillen,
wenn er in der Lage ist, kulturell zu wirken. In dem Film ,,Das
Haus in der Dragonergasse” ift Werner Krauf mit dem
Messer, und vielleicht wird mancher Besuclier, der bis jetzt auch mit
dem Messer gegessen hat, es in Zukunft nicht mehr tun, da er zum
ersten Male ein Spiegelbild vorgehalten bekommt. Line brutale Schli-
gerei im Film kann bestimmt abschreckend wirken. Das, was man mit
den Augen wahrnimmt, iibt ja unwillkiirlich einen stirkeren Eindruck
aus als das, was man liest. Nicht umsonst hat z. B. die englische Poli-
zei die Vorschriften fiir das Auf- und Absteigen im Omnibusverkehr
kinematographisch aufnehmen lassen und illustriert so optisch dic Ge-
fahren des falschen Auf- und Absteigens.

Der Filmkannundsolleinmoderner Kniggesein.

Es ist meiner Ansicht nach ein grofier Fehler vieler Zensurbehorden,
rohe Szenen als verrohend zu verbieten. Ich bin der Ansicht, daB eine
wirklich rohe Szene nicht zur Nachahmung reizt, sondern abschreckt.
Die Amerikaner, bei denen doch das Antialkoholgesetz aufs schirfste
durchgefiihrt wird, zeigen mit Vorliebe T%'unkenbolde im Film, weil sie
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ihr Alkoholverbot dadurch wesentlich unterstiitzen. Ziemlich jeder
amerikanische Film hat eine fiir unsere Begriffe oft kitschige, aber
jedenfalls moralische Tendenz. Dafl das Gute belohnt und das Bose
bestraft wird, ist ja auch kulturell. Dem primitiven Menschen aus dem
Volke wird eben gesagt: ,,Sei brav, dann wirst Du belohnt, aber wenn
Du bose bist, wirst Du bestraft.*

Ich beabsichtige bei meiner diesjihrigen Produktion zwei modernc
Filme herzustellen, mit einer ganz klaren moralischen Tendenz. Zu
diesem Zweck ist es notwendig, sowoh! das Unmoralische wie auch das
Moralische ctwas zu unterstreichen und ganz schwarz-weif zu zeich-
nen. Jede Verwischung, wie sie z. B. nach dem Sinne der Sittlichkeits-
zensur und ihrer Propheten ist, nimmt einem sogenannten moralischen
Film seine Moral. Wenn man eine Dirne im Film zeigt, dann muB man
sie als Dirne zeichnen, und man muf sie so abschreckend hinstellen, daf
irgendein Madchen, das vielleicht Gefahr lauft, auf Abwege zu ge-
raten, gewarnt wird. :

Im gesamten Auslande ist auch Kindern der Zutritt zu den Kinos
gestattet. Bei uns diirfen 18jihrige Miitter das Kino nicht besuchen,
da sie ja sonst verdorben werden kénnten. Aber durch einen guten, ge-
schmackvollen TFilm ist noch kein Kind verdorben worden. Es ist uns
nicht bekannt, daff die heranwachsende Jugend im Auslande moralisch
verwahrloster als unsere ist, weil sie das Kino besuchen darf. Nur fiir
geborene Verbrecher ist das Kino eine Ausrede. Wenn irgend so ein
jugendlicher Verbrecher bei einem Diebstahl oder Einbruch abgefafit
wird, so wird er bestimmt sagen, daBl er das im Kino gesehen hatte, und
die sogenannten Moralphilister werden das glauben und sich davon
iberzeugen lassen, daB es so richtig sei. Es ist nur merkwiirdig, daf es
in einer Zeit, wo es noch keinen Film gegeben hat, auch schon jugend-
liche Verbrecher gab. Es wurde mir vor einiger Zeit erzihlt, daf Kain
nur deshalb Abel erschlug, weil er cinige Tage vorher eine ihnliche
Sache im Kino gesehen hitte. Aber schlieBlich soll man jeden Menschen
nach seiner Ifasson selig werden lassen.

Mir ist ein Fall bekannt, wo cin Familienvater mit seiner 16jibrigen
Tochter das U. T. FriedrichstraBe nicht besuchen durfte, Er ging dann
in das in demselben Hause befindliche Kabarett. Da wurden die groB-
ten Zoten vorgetragen, und die durfte die 16jihrige Tochter horen.
Warum also Theater ja und Film nicht? Wo ist in dieser Beziehung
der Unterschied?

Der Tilm wird in vielen Fillen im Gegenteil bildender wirken als
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Kénigin Elisabeth, : Die Abdankung Philipps V.,
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Don Carlos’ Verhaftung. Die Hinrichtung,
»Carlos und Elisabeth.« (Oswald-Film)

das Theater, denn der Film enthilt doch — mit wenig Ausnahmen —
das Beste, was im Méglichkeitsbereich des Regisseurs und Herstellers
lag. Die Technik, Intelligenz und alle sonstigen Mittel, die dem Film
zur Verfligung stehen, iibertreffen um ein Wesentliches die Méglich-
keiten des Theaters. An einem Film arbeiten geistig viele Menschen.
Ein Fehler kann korrigiert werden und wird bei einem guten Filin
korrigiert, und der fertige gute Film ist in jedem Fall ein Kulturdoku-
ment. Auf der Bithne hingegen werden, wenn es sich nicht um Spitzen-
theater handelt, oft mit 1—p Proben, von schlechten Schauspielern, vor
mifligen Dekorationen, schlecht auswendig gelernte Worte herunter-
gesprochen. Jeder ist ja nicht in der Lage, sich eine Vorstellung in
cinem Spitzentheater anzusehen, wihrend im kleinsten Kin o)
des kleinsten Provinznestes der Film genauso ge-
zeigt wird wieim Ufa-Palast.

Es wird einer spiiteren Generation vorbehalten sein, die unerhorte
kulturelle Wirkung des guten Films anzuerkennen, und es wird wichtig
sein, dafl dem Film von der Regicrung und von fiihrenden Personlich-
keiten mehr Unterstiitzung zuteil wird, als es bhis heute geschieht, Wie
miissen wir heute noch um die Erlaubnis kiimpfen, in irgendwelchen
offentlichen Gebiduden unsere Aufnalimen machen zu kénnen! Welche
hergeholten Schwierigkeiten werden uns gemacht, wie kurzsichtig sind
olt die Behdrden, die nicht einsehen, daB Schénheiten der Welt zu zeigen
doch auch nur kulturell wirken kann. Viele Stidte in Deutschland ver-
bieten prinzipiell Filmaufnahmen. Warum? Sind dje Stidte so hil-
lich, dann wird niemand darin aufuehmen wollen, sind sie so schon,
dann sollen sie siclt freuen, dafi ihre Schénheit der Welt gezeigt wird.
Diese klcinlichen, licherlichen Beschrinkungen miissen fallen,

Bei den Aufnalmen von ,Lady Hamilton bekam ich, doch
immerhin kurz nach dem Kriege, vomn Kénige von Italien diec Erlaub-
nis, in allen Konigsschléssern und auf den Hauptstrafen Neapels, iiber-
all, wo ich wollte, zu filmen; mir wurden sogar 600 italienische Sol-
daten (und dies alles kurz nach dem Kricge) zur Absperrung der Stra-
flen zur Verfligung gestellt. Das ist in Berlin ausgeschlossen. Viel-
leicht erhilt eine auslindische Firma in Berlin dje Erlaubnis, wir deut-
schen Fabrikanten bestimmt nicht.

Es ist unseren Bestrebungen, in jedem Film ejuen Kulturfilm zu
schaffen, férdernder, wenn diesc versteckte Kinofeindlichkeit der leiten-
den Personlichkeiten im Interesse der Volksbildung und Volksbelel-
rung fallen gelassen wird. Man kann nur dann belehrend und ethisch

105




bildend auf ein Volk wirken, wenn man im modernen Film der Zeit
einen Spiegel vorhilt, wenn man einem Volk zeigt, wie es selbst und
die Welt aussieht. Daraus mag sich dann jeder seinen Teil nehmen.
Und schon das Kind empfindet instinktiv in dem Plastischen, was es
sieht, das Recht und das Unrecht.

DerKulturfilmkannundwirdimmernurderreali
stische,derwahre Film sein. Das Gebiet des Kulturfilms ist
ein unbegrenztes; um es nochmals mit einem Satz zusammenzufas-
sen: Jedergute Filmistein Kulturfilm.

Bemiihen wir uns also, viele gute Filme zu schaffen, denn damit die-
nen wir dem Kulturfilm und im weiteren Sinne der Kultur.
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Der Spielfilm auf kultureller Grundlage

Von

Asta Nielsen

i x [ enn man die Entwicklung des Films betrachtet, so wird man er-

V' kennen, daB er aus einem urspriinglichen Sensations- und Schau-
stick sich allmihlich zum ausgesprochenen Kunstwerk durchgerungen
hat und daher ganz von selbst zum ,Kulturfilm“ geworden ist.

Aber- der Begriff , Kulturfilm* soll hier bedeutend enger gezogen
werden und es soll nur von solchen Filmen die Rede scin, die nicht
nur in irgendeiner Hinsicht etwas Kiinstlerisches bedeuten, sondern
die auch kulturell ihren Beschauern etwas zu sagen haben, die kultur-
férdernd wirken.

Das kann natiirlich in gewissem Sinne jedes Kunstwerk, aber es be-
steht keine unmittelbare Notwendigkeit dazu, im Gegenteil, in manchem
Falle wird vielleicht gerade ein Film zeigen, wie unsere Kultur des
Abendlandes viele Begleiterscheinungen zeitigt, die der feinen Kultur
der Seele geradezu zuwiderlaufen. ‘

Also stelle ich mir unter dem Spielfilm auf kultureller Grundlage ein
bedeutend enger umgrenztes Gebiet vor, das eben, wie schon sein Name
sagt, in einem Spielfilm besteht, der ein kulturelles Thema behandelt,
also ausgesprochen dazu angetan ist, seinen Zuschauer in irgendeiner
Hinsicht zu kultivieren.

Das kann natiirlich auch hinsichtlich seines Wissens geschehen —
ebenso wie hinsichtlich seiner Lebensart —, und ein solcher Film wird
hochstwahrscheinlich ein bedeutend besser folgendes und beifallsfreu-
diges Publikum finden als cin mittelmiBiger oder gar schlechter Spiel-
film oder — ein langweiliger Lehrfilm.

Denn tdusclien wir uns nicht dariiber, dall} cine ganze Anzahl so-
genannter Lehrfilme — vor allem solche der fritheren und frithesten
Produktion auBerordentlich langweilig ist und ein Theaterpublikum
nicht nur kalt lassen wird, sondern es sogar verdrgern kann. Die Leute
werden immer sagen, daB sie nicht der ,,Bildung wegen* ins Kino gehen
und daB sie nicht damit ,,iberrunpelt” werden wollen, etwas, und sei
es auch das allereinfachste, lernen zu miissen.

Anders, ganz anders liegen die Verhiltnisse schon, wenn ein Lehr-
film aufhért, ein reiner Belehrungsfilm zu sein, wenn er anfingt, auch
das grofie Publikum zy fesseln, wenn sein Regisseur und seine Herstel-
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{lcr ganz allgemein es verstanden haben, unterhaltend und belehrend zu-
gleich zu sein. Ein solcher Film ist m. E. der beriihmte Film von Bengt
Berg ,,Mit den Zugvdgeln nach dem Siiden®, ein Meisterwerk nicht nur
optischer, sondern auch filmischer Kunst, das immer wieder durch die
Fiille und die Schonheit des Gezeigten seinen Beschauer in Bann
schligt. ’

Das alles ist aber noch kein Spielfilm auf kultureller Grundlage.
Irgendein biologischer Film den man oft und leider mit dem Wortchen
,,Beiprogramm abtut, ein kleines Schmuckstiick aus der Truhe des
Sammlers und Forschers, eine Geduldsprobe fiir seine Operateure und
ein Film, der im Rahmen der grofien Natur Kimpfe und Leidenschaf-
ten, Werden und Vergehen zeigt, nihert sich schon bedeutend mehr
meinem Begriff vom Spielfilm auf kultureller Grundlage. Denn hier
wie dort wird im Rahmen des Spiels ein ernsthafter Gedanke durchge-
sponnen, irgendeine Lehre gegeben, und sei sie auch nur das einfachste
Gesetz der Natur. ..

Ich stelle mir einen ganz fest umschriebenen Begriff unter einem sol-
chen Spielfilm vor, einen Film, der eine straffe, sehr straffe, von einem
ersten Manuskriptdichter verfafite Handlung hat, die nicht nur streng
logisch, sondern auch in héchstem Grade fesselnd sein muB. In diese
Handlung wird irgendeine kulturelle Angelegenheit hinecingewoben, so
geschickt, daB sie mit der Haupthandlung oder {iberhaupt der cigent-
lichen Handlung aufs innigste verbunden wird und niemand auf die
leiseste Vermutung kommt, dafl die Handlung nur das Mittel zum
(allerdings guten) Zweck ist.

Stellen wir uns z. B. vor, dafl in eine dramatisch gesteigerte, mit
allen Feinheiten der modernen Dramaturgic ausgestattete Handlung
die Erfindung der Luftpumpe mit allen ihren wissenschaftlichen, in
populiarer Form gebrachten Unterlagen hineinverwebt wiirde und daB
Erfinder und Erfindung zugleich, sowohl im Kolorit ilirer Zeit wie auch
in dessen Persénlichkeit und in der Eigenart seiner Erfindung, dem Be-
schauer plastisch und zugleich fesselnd vor Augen gebracht wiirden.
Halten wir uns zugleich vor Augen, daBl ich dieses Thema absichtlich
nicht besonders gliicklich gewihlt habe und daB es sehr viele andere
gibt, die viel ergiebiger und viel fesselnder sind, — und man wird ver-
stehen, was ich unter dem Spielfilm auf kultureller Grundlage verstehe
und verstanden sehen will.

Ein solcher Film bietet ungeheure Moglichkeiten, sowoll was seine
Ausdrucksfahigkeit anlangt, als auch was scine Mittel und seine Dar-
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steller betrifft. Es liegt auf der Hand, dab gerade die besten und ge-
schultesten — an den Mitteln des 'ilms geschultesten — Kiinstler fitr
ihn verwendbar sind, und daf scin Stil wie auch seine duBere Form
héchste Konzentriertheit der Gestaltung verlangt. Und das eben kénnen
nur wirkliche Kiinstler ihres Fachs geben.

Manuskriptverfasser und Architekt, Qperateur und Regisseur miissen
miteinander wetteifern, um in einem solchen Film, der keine Kiinste-
leien und keine Mitzchen vertriigt, alles zu zeigen, worauf es lier an-
kommt, und Wahrheit des Kolorits wie auch Walrheit der Darstellung
miissen sich miteinander verbinden, um das Publikum mitzureiBen,
ohne gleichzeitig dem Stoff, dem kulturellen Thema, Gewalt anzutun.

Ein solcher Film bote auch die Mdéglichkeiten, nicht nur in geschick-
ter Verbindung seines Spiels mit seiner kulturellen Begebenheit diese
letztere besonders interessant zu gestalten, sondern er wiirde auch ein
Lehrmittel im weitesten Sinne des Wortes werden, er wiirde, wie jedes
Kunstwerk, seinen Beschauer ,,erschiittern oder riihren®.

Aunsitze zu einer solchen Kunst sind schon vorhanden, jedoch sind
sie einstweilen noch gering und der wirkliche, ausgesprochene Spiel-
film auf kultureller Grundlage ist noch niclit da.

Aber er wird kominen allen Zweifeln zum Trotz — und er wird
dem Kulturfilm ein noch groBeres Gebiet erobern, als er es jetzt schon
dank seiner vielen und selbstlosen Pioniere hat, dem Kulturfilm und der
Kunst.
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Der Kulturfilm
im Rahmen einer Spielhandlung

Von
Dr. Fritg Meyer

st das Thema nicht eigentlich paradox, ist »Film* {iberhaupt ohne

Handlung denkbar? Gewi8 ist es so, nur wird unter S pielhandlung
etwas m e hr verstanden, es gibt graduelle und, wie wir sehen werden,
auch nur historisch erklirbare, also jedenfalls relative Unterschiede, so
dafi man von Spielfilmen und Kulturfilmen sprechen konnte.

Der ,,Spielfilm* kam vom Varieté, vom Zirkus oder vom Gegensatz
zum Sprechtheater; das, was man mit einem Sammelnamen als , Kultur-
film* ansprach, erwuchs aus einem Bediirfnis des Naturfreundes, des
Wissenschaftlers, er war zuerst vornehmlich Lehrfilm.

Film, sagten wir, ist Handlung, d. h. Bildeindriicke werden in einem
allméhlich fortschreitenden ,,Nacheinan der“ so dem Zuschauer
vermittelt, daBl ein einheitliches, geschlossenes Erlebnis in ihm ersteht,
cin Lrlebnis, das erheitert, erbaut, unterhilt, oder den Vorstel-
lungskreis des Publikums bercichert, weil es ent-
weder dessen Wissensdurst befriedigt oder es in
fremden Schicksalen sein ecigenes Selbst erleben
und—vergessenlaft. )

In der Verfolgung und Ldsung der letzten beiden Aufgaben traten
sich zunichst die zwei Filmarten Kulturfilm und Spielfilm gegeniiber,
so dal man sie auch zeitweise als wesentlich voneinander verschie-
den ansehen konnte, denn ein Appell an den Verstand forderte Hand-
lung von einer anderen Logik als ein Appell an das Gefiihl. Ist es in-
dessen ein Zufall, daB logische Gegensitze auch in der lebendigen Wirk-
lichkeit des Films nicht hiufig oder nicht auf die Dauer werden erhal-
ten bleiben? Nein, denn Leben ist mit theoretischer Strenge und reiner
Logik allein nie zu erfassen.

Daher hat der Kulturfilm auch in seiner urspriinglichsten Form, als
reiner Lehrfilm, aus der Notwendigkeit einer tragenden Handlung eine
Tugend gemacht und er ging damit ecinen Weg, den seine Naturanlage
selber ihm vorzeichnete: bestand doch gerade sein Reiz darin, dafl
er die Landschaft aus der Starrheit, in die sie besonders die Photogra-
phie, aber auch die impressionistische Malerei versenkt hatte, erldste,
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die Tierwelt im Bilde leben und handeln lieB und dem menschlichen
Korper ein Leben einhauchte, das die Skulptur nicht in der Antike,
nicht in der Moderne in gleicher Vollstiindigkeit auffangen konnte, weil
der Stoff uniiberschreitbare Grenzen setzte. Wir behaupten also, da8
der Film das kiinstlerische Schaffen um ein neues Ausdrucksmittel be-
reichert hat, daf er dadurch geradezu dem kiinstlerischen Schaffen neue
Teile der menschlichen Vorstellungswelt erst erschlieft, und der Kul-
turfilm, der die drei genannten Gebiete Landschaft, Tierwelt und Men-
schen mit einer zwar nicht ausschlieBlich wissenschaftlichen, aber doch
mit einer sachlichen und fachlichen Strenge behandelt, der ernsteste
Sachwalter spezifischier Filmaufgaben und -Probleme ist,

Der Ifilm hat vornehmlich die Asthetik der reinen Bewegung erst er-
moglicht, die bisher in der Starrheit des toten Stoffes nur ein Schein-
dasein fithrte, nur mit Andeutungen sich begniigen mufite; wenn da-
durch die Filmkunst als Trigerin lebendiger Bewegung einerseits mit
Photographie, Malerei und Plastik in die Arena trat, so wurde sie an-
dererseits schirfster Konkurrent des Theaters durch die Reproduktion
menschlicher Spielhandlung. Zwar gibt das Sprechtheater den Men-
schen mit allen seinen reichen Ausdrucksmitteln wieder, 18t ihn
durch Auge und Ohr zu den Herzen seiner Mitmenschen sprechen,
wihrend das Spiel der Filmdarsteller stumm ist wie Tierwelt und Land-
schaft. Hat man indessen schon von einer stummen Sprache der Tiere
und Pflanzen gesprochen, um dem Erlebnisgehalt der ihren Gebiirden
innewolnenden ewigen Symbolik einen adiquaten Ausdruck zu geben,
wie viel priziser und trotzdem reicher und mannigfaltiger kann auch
das stumme Spiel des Menschen erst werden.

Man kann wohl mit Recht sagen, daB oft in der rein optischen Dar-
stellung eine zwingendere Gewalt liegt, als wenn sie das gesprochene
Wort unterbricht, und selbst das Sprechtheater weill diese Moglichkeit
zu nutzen: zutiefst erlebtes Schicksal spricht auch hier nur noch in Ge-
barden, allenfalls vom Orchester der Oper begleitet. Soll nun diese
Spielhandlung nicht auch dem Kulturfilm zugute kommen? Kann man
mit Fug und Recht auch beim Film von echter Spielhandlung spre-
chen, so war es aber recht und billig zu zeigen, wie durch Ausschalten
der menschlichen Sprache Mensch und Natur einander wieder genihert
werden, so daB man denselben Begriff Spielhandlung auch auf die Na-
tur anwenden, ihn also um eine ganze Welt von Vorgingen erweitern

kann. Und das ist notwendig, um die Entwicklung des Kulturfilms voll-

stindig begreiflich zu machen, denn das oberste dramaturgische Gesetz
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der einheitlichen Handlung ist es, das sich auch in ihr hiufig im Gegen-
satz, bisweilen im Sinne der zeitlichen Bediirfnisse und Geschmacls-
richtungen durchgesetzt hat.

Selbst die urspriingliche Form des Kulturfilms, der reine Lehrfilm,
erhilt in Befolgung dieses Gesetzes eine liebenswiirdigere Form, ein
anmutigeres Aufleres: nicht der gestrenge Lelirer steht auf dem Kathe-
der und zeigt dem Publikum seinen Rohrstock und die Uberlegenheit
seines erdriickenden Wissens, sondern das Leben selbst scheint zu ihm
in seiner stillen, {iberaus eindrucksvollen Sprache zu sprechen. So er-
hebt sich der Lehrfilm auf eine hohere Stufe und erobert auBer den
Schulen die Theater. Es ist zuzugeben, daB wir Deutschen, als das Volk
der Schulmeister, an diese Moglichkeit spiter gedacht haben als andere
Vélker, ebenso haben wir aber dann auch diese oft tiberfliigelt, als wir
die Aufgabe begriffen hatten. Noch kiirzlich gab ein Vergleich des
Pathéschen Bienenfilms mit dem von der Kulturabteilung der Ufa
hergestellten zu dieser Feststellung Gelegenheit; weder die Ausnutzung
der Situationen, die Natiirlichkeit der Bewegungen, die Vereinfachung
der Handlung zu einem selbstverstindlichen Spielvorgang war in der-
selben Weise erreicht. Aber hier sowohl wie bei einer beliebig vermehr-
baren Aufzihlung anderer Filme handelt es sich um nicht mehr als
erste Ansitze oder um Rudimente einer wirklichen Spielhandlung, um
eine Erginzung des strengen Lehrpensums durch anmutige Bilder, die
aufler zum Verstand noch zum Gemiit sprechen, weil sie Mutter- und
Kindesliebe im Tierreich (Tierjugend 1 u. IT, Ufa), die Anhinglichkeit
des Herren an den guten Kameradeu oder treuen Wichter und hundert
andere die Verwandtschaft von Mensch und Natur versinnbildlichende
Vorginge darstellen.

Viel wichtiger wird der Kulturfilm, wenn er ehrlich erklirt: Ich sehe
von einer Beantwortung der Frage: ,Soll ein Lehrzweck im Vorder-
grunde stehen oder eine Spielhandlung® {iberhaupt ab, und wenn er da-
gegen die These aufstellt:

Es soll der Kulturfilm den ganzen Reichtum menschlichen Erlebens
bis auf die Wurzeln seines Wesens, als da sind Heimatliecbe, Natur-
freude, aber auch Kampf mit den Elementen und nicht zum wenigsten
den stillen, zdhen Kampf der Arbeit um das tigliche Brot in der Fabrik
oder auf der eigenen Scholle, ebenso darstellen, wie der Spielfilm, gewiB
hiufig in unndtiger Anlehnung an das psychologische moderne Sprech-
theater, komplizierte menschliche Seelenkimpfe zum kiinstlerischen
Vorwurf wiahlte. Kann uns nicht dieses innigere Verwachsensein mit
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den tiefer und breiter gelagerten Elementen unserer Kultur freier ma-
chen und stirker erheben als die Exzentrik iibersteigerten Zivilisations-
lebens, als die technischen Extravaganzen amerikanisierter Filmakro-
batik? Es ist doch paradox, wenn man den Kulturfilm nur leben lassen
will als neue Auflage unserer vielumstrittenen und vielgeschmihten
Schulbiiclhier. Freilich verlangt eine in diesem Sinne verinderte Pro-
blemstellung eine ganz andere Anordnung des Stoffes!

Wenn man zum Beispiel jetzt ein Filmmanuskript iiber das Auto-
mobil schreiben will, dann kann man nicht mehr mit einer Schulauf-
satzdisposition: 1. Zweck, 2. Beschreibung, 3. Wirkungsweise, 4. Ge-
schichte, 5. Gegenwart auskommen, sondern muf die Darstellung jedes
einzelnen Gebietes, auf dem das Objekt vorgefiihrt werden soll, aus der
Spielhandlung heraus psychologisch begriinden, die historische Ent-
wicklung vielleicht zugunsten einer breiteren Darstellung der modernen
Technik auf ein Minimum reduzieren, um wiederum die Bedeutung des
Autos als Mittel zum schnellen Erreichen der freien und herrlichen Na-
tur und der Naturschdnheiten willen, die kaum ein Film entbehren
kann, breit zu unterstreichen und ganz besonders der stillen, ernsten
Arbeit des Technikers fiir sein Wirken ein Denkmal zu setzen. Aber
selbst zugegeben, daB es sich hier noch um leichtere Ware handelt —
in einem anderen Falle wird ein Film von der Landwirtschaft vielleiclit
landwirtschaftliche Technik in modernster Form naturgetreu darstel-
len, um auch hier wie iiberall im Film demn Grundsatz der Naturwahr-
heit zu dienen, wird auch geschichtliche Ziige nicht vergessen, vor
allem aber ein Stiick deutscher Heimat, so {iberzeugend, so zu Herzen
sprechend darstellen, wie nur je unsere Heimatschriftsteller Fritz Reu-
ter oder die Droste ¢s vermochten, als cin Stiick deutscher Arbeit und
deutschen Volkstums. Dem Kulturfilmhersteller crwachsen hieraus
Aufgaben, die seinen olnehin auf immer neue Versuche eingestellten
Produktionsapparat mit der Gesamtindustrie enger und enger verwach-
sen lassen; vor allem wird in zunehmendem Mafle nicht nur der Film-
autor, sondern auch der Spielfilmregisseur hier Beschiftigung finden —
auch ein Fortschritt, wird doch dadurch der Wissenschaftler mit dem
Kinstler zu einer Arbeitsgemeinschaft zusammengefiihrt. Aus dieser
Gemeinschaft von Wissen und Erleben aber entsteht erst die Spielhand-
lung, die einen Film zu einem Kulturdenkmal im héheren Sinne macht.
Es ist eine reizyolle Entwicklungslinie, die sich hier auf dem Hinter-
grund der Gesamtindustrie abzeichnet.

Zum SchluB noch ein paar Beispicle: Einen gewissen Abschnitt in
Das Kulturfilmbuch 8
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der Entwicklung bilden unter anderen Neuerscheinungen die beiden

Filme ,,Horrido* (Kulturabteilung der Ufa) und ,,Der Berg des Schick-

sals* (Freiburger Berg- und Sportfilm G.m.b. H.), von denen der er-

stere aus der Herrlichkeit und dem Reichtum von Wild und Wald, der

letztere aus der zunidchst nur sportsmiflig interessanten Aufgabe der

Bezwingung eines Berges ein Familienschicksal entwickelt. Und wie

zum Beweis, daf nicht nur fiir den Literaten und den Schauspieler ein

neues Betitigungsfeld gesucht, sondern ein notwendiger Teil dem Kul-
turfilm hinzugefiigt wurde, ohne den die Landschaftsaufnahmen immer
Stiickwerk geblieben wiren, entsteht zur selben Zeit die Bezwingung
des Mount-Everest, die nicht gedachte, nur vom Kiinstler geschaute Er-
lebnisse, sondern das Schicksal der Menschen von Fleisch und Blut,

von Menschen unseres Zeitalters fiir die Nachwelt festlegt.

Ist hier nicht deutlich zu spiiren, wie Kunst und Leben im Kultur-
film ineinander {ibergehen, die Kunst aber vor allem der Realitit des
Daseins absolut gewachsen ist? Frithere Zeijtalter konnten ihre Heroen
im Liede verewigen oder Maler und Bildhauer setzten ihnen ein Denk-
mal in Farbe und Stein, so wie diese sie sahen. Die Photographie bildet
in einem Dreivierteljahrhundert eine Briicke zu immer naturgetreuerer,
immer realistischerer Uberlieferung, nun treten diese Helden vor den
Filmapparat und setzen sich selbst ibr Denkmal, die groBen Pioniere
und ihr Werk verschmelzen zu einer Einheit.

Elemente eines Kulturfilms sind auch noch in Otto Gebiihrs , Fride-
ricus Rex* lebendig, wenn auch hier die Spielhandlung, das geistige
Problem eines grofien Koénigs und groBen Menschen, das Ubergewicht
hat. Ebenso ist es mit den Nibelungen, daher diese Gruppe mehr den
Spielfilmen als den Kulturfilmen zuzurechnen ist; sie stehen zum min-
desten auf der Grenze, cin neuer Beweis, daB die Grenzen flieSende
sind.

Wenn in diesen Ausfiihrungen bewufit kiinstlerische Gesichts-
punkte in den Vordergrund gestellt wurden, so darf zum Schlufi auch
noch auf die kaufminnischen Vorteile eines Kulturfilms mit
Spiclhandlung aufmerksam gemacht werden, denn man weiB, daB die
Kulturfilmherstellung schon wegen der schwierigen Versuche hiufig
ein finanzielles Opfer gewesen ist. Das Vorhandensein einer Spiel-
‘handlung aber kann auch in dieser Beziehung zur Sicherung der Kul-
turfilmhersteller beitragen und so den Kulturfilm f6rdern helfen.
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Das Méarchen und der Kulturfilm

Von
Heinz Michaelis

K ultur ist Stil der 4uBeren und inneren Lebenshaltung. Stil aber ist

AjuSSCheidung des Zufilligen und Betonung des Wesentlichen.
Das wiederum involviert Verinnerlichung. Danach 1aBt sich der Begriif
wKultur  als »Verinnerlichung der Lebensfiithrung"
definieren. Ein Kulturfilm ist also ein Film, der mit den ihm gemiflen
Mitteln dazu beitriigt, dies Endziel aller kulturellen Bestrebungen, die
Schaffung des verinnerlichten Menschen, zu erreichen.

Daraus ergibt sich, daB der Mirchenfilm in erster Linie dazu geeig-
net ist, als Instrument der kulturellen Entwicklung zu dienen. Ist doch
das Mirchen die Gestaltung der zeitlosen Michte, die das Antlitz der
Zeitseele pragen. Zeitlosigkeit; ja,-das ist das Kriterium der Mirchen-
dichtung schlechthin, Allgemeingiiltigkeit der Motive. Und gerade der
Film ist heute an allererster Stelle dazu berufen, eine Neugeburt des
Mirchens herbeizufiithren, es im lebendigen BewuBtsein des Volkes
durchzusetzen. Weil nimlich das Mirchen einem rituellen Urerlebnis
entstammt. Es ist ein Produkt der schauenden Kraft des Volkes, ent-
standen aus dem Anschauen der Natur durch den schaffenden Genius
des Volkes. Sein Ursprung ist die Vision. Der Volksgenius erblickte
hinter den Naturvorgingen Gottheiten, die spiterhin einen Vermensch-
lichungsprozefl durchmachten.

Die Vision ist aber auch der Ursprung alles filmischen Schaffens,
sofern es tiberhaupt diesen Namen verdient. Und darum ist es
eineder Missionendes Films, das Mirchen zu pflegen.

Der Filmschépfer, der einen Mirchenstoff gestalten will, wird es sich
zur Aufgabe machen miissen, den Gefithis- und Geistesgehalt des Ge-
genstandes restlos mit den Mitteln seiner Kunst zu projizieren. Er
wird sich daher auch in der Fabel, unbeschadet von Abweichungen im
Detail, in der Hauptsache an die Uberlieferung zu halten haben. Denn
die bildende Kraft der Volksseele hat hier stets mit intuitiver Sicher-
heit fiir eine Idee das entsprechende Gleichnis gefunden. Dafiir wird
die filmische Ausdeutung aber darauf ausgehen miissen, die behagliche
Breite, die der Mairchenerzihler liebt, durch moglichste Konzentriert-
heit zu Giberwinden. Denn Konzentriertheitisteinesder
elementarstenErfordernisse des Films. Alles Lastende
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widerstrebt seiner Sonderart. Das Instrument des Mairchenfilms darf
nicht die Zeitlupe, sondern muB der Zeitraffer sein. Dafiir aber lasse
er die Wunder der Mirchenwelt erblithen, erwecke die altvertrauten
Gestalten des deutschen Mirchenwaldes zu neuem Leben.

Die Zeitlosigkeit, die dem Volksmidrchen seinen Charakter gibt, ist
der Zauberquell, aus dem der Marchenfilm, wenn er das ist, was sein
Name andeutet, seine Kraft schopfen wird. Zeitliche Umstinde wech-
seln, Volker werden und vergehen, aber ewig ist das Raunen des Wal-
des, ewig tanzen die Elfen im Mondschein, und ewig vernehmen gliu-
bige Gemiiter die Stimme der Gottheit im Sturm. Diese Naturandacht,
aus der das Mirchen entspringt, im bewegten Gemailde festzuhalten, ist
die Sendung des deutschen Mirchenfilms, sofern er ein Faktor der
kiinstlerischen Kultur sein will.
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(Svenska-Decla)

Wie der Operateur mitunter arbeiten muB. (,,UnterWildenund wilden Tieren.®)




Fressendes Eichhdrnchen.

Stehender Grashiipfer.

,,Der Frosch als Kannibale.*

,Natur im Film.“

Einsiedlerkrebs.

Cikade.

Kréte in Abwehrstellung.

Der biologische Film.

Freiherrn A. von Dungern B
Leiter der Wissenschaft], Abteilung der Decla-Bioscop im Ufakonzern

er biologische Film, der Lehrfilm par excellence, darf, gleichgiiltig

welchen Stoff er behandelt, an keiner Stelle gegen wissenschaft-
liche Kenntnis und Erkenntnis verstoBen. Diese sind gewissermaBen
der unverriickbare Damm, {iber den hinaus keine noch so kleine Welle
der dahinstromenden Handlung durch die Phantasie verweht werden
darf. Also hat hier die Phantasie keinen Raum, in dem sie sich bei der
Arbeit entfalten und nachher im Zuschauer wieder wirksam werden
kann?

Dieser Fall ist nicht nur denkbar, sondern er wird mit der Zeit im-
mer hdufiger auftreten, je mehr die wissenschaftlichen Institute und
Schulen die Bedeutung des Films als Lehrmittel erkennen und aus-
nutzen lernen. Die Notwendigkeit des Films, der bewegten Bilder, fiir
die Wissenschaft ist, zumal bei seiner sich immer mehr vervollkomm-
nenden Technik, lingst erwiesen.

Der rein wissenschaftliche Zweck solcher Filme bedingt nun die
Arbeitsmethode. Es wird sich meistens darum handeln, in mdoglichst
liickenloser Folge die Phasen eines biologischen Vorganges aufzuneli-
men oder eine einzige Phase aus einer Reihe gleicher Vorginge — etwa
von Brutpflege oder Zeugungsakten — vergleichsweise ancinanderzu-
reihen. Oder der seltenere, aber dem Laien interessantere IFall: man

phie eines bestimmten Lebewesens. Da jedoch die Fixierung von Tat-
sachen das cinzige Motiv der Arbeit in solchen Filmen ist, weil dicse
Filme einen rein demonstrativen, reproduzierenden Charakter haben
sollen, besteht das Schneiden, Ordnen und Kleben, also die eigentliche
»Dramaturgie in nichts anderem als in ciner Aneinanderreihung, Sum-
\ ., mierung gewonnénen Materials.
l‘. Der beweisfithrende, wissenschaftliche Zweck verlangt ja nichts an-
! deres als Sachlichkeit. Wir haben hier den Lehrfilm in
Reinkultur — fiir erleuchtete Kopfe. Die Bedeutung
solcher Filme kann gar nicht bestritten werden. Wer leugnet, auch
ohne sie zu verstehen, die Notwendigkeit wissenschaftlicher Spezial-

(Decla-Bioskop)

literatur? Auf ihr bauen erst jene Verfasser populirwissenschaftlicher
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verlaBt das Teilgebict und bringt cine vollstindige Biologie, die Biogra-



Werke ihre alle anregenden Betrachtungen und scheinbar einfachen
und groflartigen Synthesen auf. Die obengenannten Filme sind solche
Spezialschriften, die fiir einen engeren Kreis bestimmt sind.

Wir haben es jedoch mit biologischen Filmen zu
tun,diesichvorallemundganzzuerst andie Phan-
tasiewenden wollen. An die Phantasie sowohl des Gebildeten
wie des Kindes, wie jedermanns aus dem Volk. .

MuB nun die ,,wissenschaftliche Wahrheit“ darunter leiden? Keines-
wegs. Der Weg der gewissenhaften Beobachtung wird niemals ver-
lassen, der Wert des erlangten Materials bleibt auch in diesem Rahmen
unbestreitbar. Nur die Fragestellung an die Natur und die Nutzbar-
machung ihrer Antworten sind anders in unserem Filmatelier als in
den wissenschaftlichen Laboratorien.

Wir wollen der Natur keine Ritsel entreiflen, um darauf Schliisse zu
neuen Ritseln zu bauen, wir wollen sie zu keinen irgendwie praktischen
Zwecken iiberlisten, mit einem Wort, wir wollen nicht, wenigstens nicht
als Programm, Neues entdecken, sondern auch das stets auftretende
Neue wie ein Bekanntes hinnehmen, um es griBeren, allgemeinen The-
men einzuordnen, die jedes Menschen Sache sind. Diese Vorginge dre-
hen sich um Dasein, Liebe, Tod. Unter diesem Gesichtspunkt gehen
wir an die Vorbereitung und Auswahl des Materials.

Selbstverstindlich werden wir uns hiiten miissen, in der Vermensch-
lichung der Natur soweit zu gehen, daB auch nur das leiseste MiBver-
standnis fiber die natiirliche Zwangsliufigkeit eines bestimmten ein-
zelnen Vorganges auftauchen oder eine reine Instinkt- oder Reflex-
handlung mit den Zeichen menschlich-verniinftigen Tuns verwechselt
werden konnte. Jede Bewegung in der Natur wird uns erst dann zu
einer Handlung, wenn wir ihr einen Sinn geben kénnen. Der Sinn
unserer biologischen Bilder ist nun nicht der, etwa die Notwendigkeit,
Zwangslaufigkeit einer Entwicklung zu zeigen, um ihr Gesetz festzu-
stellen, sondern, diese Entwicklung in einzelnen Stadien fixierend, vom
Spezialfall fort die Gedanken aufs Allgemeine zu richten.

Bei der Betrachtung von Vorgingen aus der Natur wird der engste
Kontakt mit ihr — das sich Einfiihlen — erst durch die Phantasie her-
gestellt, jene gestaltende Phantasie, die alle Ritsel des Lebens mit den
Fragen nach der Liebe, nach Werden und Vergehen verbindet. Sie
gilt es zu erwecken, wenn unser Film mehr sein soll als niichternes
Konstatieren einer voriiberrollenden Wirklichkeit. Und sie erscheint
regelmifig und wirkt schopferisch, wenn sie die Wejsen erklingen hort,

118

von denen sie das menschliche Leben und Fiihlen erfiillt weil. Durch
die Wendung und den Appell an dic Phantasie hért unser biologischer
Film keineswegs auf, ein Lehrfilm zu sein, er wird erst wahr-
haftein solcher. Nur verhilt er sich, wie gesagt, zum wissen-
schaftlichen Schulfilm wie etwa die exakte Spezialstudie zur gemein-
verstindlichen Abhandlung, von der doch zu allererst verlangt werden
darf, daf} sie zugleich fesselnd und unterhaltend ist.

Uber die Wirkung der biologischen Filme auf das Publikum und ihre
Nachhaltigkeit hat uns dije Erfabrung belehrt: dem phantasiebegabten
Fiihrer in die Tierwelt folgt das Publikum ebenso begeistert wie dem
kultivierten und gestaltungskundigen Reisenden durch fremde Linder
und Vélker. Es miissen also Minner gefunden werden, welche es ver-
stehen, sich in die Psyche des Tieres hineinzufiihlen, denen es gelingt,
die typischen Handlungen der Tierschauspieler auch da zu erzwingen,
wo die erschwerenden Konzessionen, die dem Aufnahmeapparat ge-
macht werden miissen, in Erscheinung treten.

Nun lassen sich aber auch biologische Filme herstellen, die dem er-
sten Eindruck nach kaum als Lehrfilme* bezeichnet werden kénnen.
Wohl tritt das einzelne Tier oder treten Gruppen verschiedener Tiere
handelnd auf. Aber der Ton und der Charakter des Films sind der des
— Mirchens, des Mirchens der Natur. Der einzelne Vorgang verliert
zwar fiir das ,,wissenschaftliche Auge* nichts von seiner Zweckdien-
lichkeit, aber dic Zusammenstellung, die Dramaturgie des Ganzen wen-
det sich ausschlieBlich an den dichterischen Teil in der Seele des
Menschen.

Wenn z. B. ,,das Leben* im Schatten der Eiche gezeigt oder erzihlt
wird, was die Seerose ,,sah“, so bedarf es jenes Aktes der Intuition,
den die Bildfolge hervorzurufen vermag, um mitten drin, in der uns
fremden Natur selbst zu sein, sie nicht mehr nur zu sehen, sondern sie
zu fiihlen, als wire sie unser eigenes menschliches Sein, mit seinen Lei-
den und Freuden.

Das ist au c h eine Aufgabe des biologischen Films.
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Raubtiere im Fi1lm.

Von

John Hagenbeck
Direktor des John Hagenbeck-Film

Bevor ich mich iiber dieses Thema AduBere, mochte ich vorausschik-
ken, daf mir solche Aufnahmen nicht fremd sind, d. h. ich habe sie
nicht erst nach dem Kriege gemacht, sondern schon zu einer Zeit, als
ich in dem schénen Colombo auf Ceylon saB. Da hatte ich bereits Ge-
legenheit, mit amerikanischen Operateuren in Indien und Ceylon zu
filmen.

In allen tropischen Lindern, wo Tiere nicht in Massen auftreten,
bedeutet deren Festhalten im Bilde kolossale Schwierigkeiten. Gliick
und Zufall spielen cine grofie Rolle, und als ein Meisterstiick méchte
ich es bezeichnen, wenn es einem Operateur gelingt, eine Lowen- oder
Tigerjagd aufzunehmen. Ist es doch eine hekannte Tatsache, dafl diese
Tiere sehr scheu sind, — sich von Menschen bedroht fithlen und fast
immer die Flucht ergreifen, sobald sie nur seine Nihe fiihlen.

Eine Moglichkeit, Fernaufnahmen von Raubtieren zu machen, be-
steht immer bei einer Treibjagd, wenn ca. 6—800 Menschen bemiiht
sind, Tiger und andere Tiere aus dem hohen Grase aufzuscheuchen
und sie in die Nihe des Kurbelkastens zu bringen. Selbstverstindlich
lassen sich auch alle Vorbereitungen zur Treibjagd miihelos aufneh-
men; aber die eigentliche Jagd, das groBte Gefahrenmoment, im Bilde
festzuhalten, kann man wohl als unmoglich ansprechen. Uberraschun-
gen, die hierbei vorkommen, diirften in jedem Falle filmisch verpafBt
werden. Bei solchen Gelegenheiten GroBaufnahmen von Raubtieren zu
machen, ist unausfithrbar; und wenn uns Filme vorgesetzt werden, die
solche zeigen, diirfte es sich fast ausnahmslos um Tiere handeln, die
man in Einfriedigungen photographiert hat.

In der Freiheit und unbehelligt vom Feinde zeigt das Raubtier
durchaus nicht immer eine drohende Haltung; erst wenn es angegrif-
fen wird, kommt seine urspriingliche Wildheit zum Vorschein.

Die natiirlichen, kultivierten Halter von Raubtieren — die Zoolo-
gischen Girten — tun ja auch alles, um den Tieren, wenn auch in be-
schrinktem Rahmen, die notwendigen Lebensbedingungen zu bieten.
Im Stellinger Tierpark meines verstorbenen Bruders war wohl in dieser
Hinsicht das letztmogliche erreicht.
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Das groBe Publikum aber — besonders das amerikanische — will
das Raubtier in erregtem Zustande sehen, und unter Bedingungen,
die seiner Natur im allgemeinen nicht liegen. Wer aber Raubtiere
filmt, muf} sich in einen derart innigen Kontakt mit diesen begeben,
wie er ihn im Leben sonst ingstlich vermeiden wiirde. Durch das Hin-
einbringen in eine fremde Situation wird aber die sanfteste Bestie in
cine Gemiit_slage versetzt, die das Zusammenkommen auch mit dem
vertrautesten Wiirter fiir den letzteren gefahrbringend gestaltet.

Der Filmregisseur schwankt also zwischen zwei Forderungen: ein-
mal soll das Tier wild und dennocli im Kontakt mit Menschen gezeigt
werden, auf der andern Seite muB, da es cben wild ist, der Mensch ge-
schiitzt werden.

Gestatten Sie mir daher, etwas aus der Schule zu plaudern, wie die
Synthese fiir diese beiden Situationen gefunden werden kan.

Das Publikum ist zu kritisch geworden, um nicht in den meisten
IFallen auch hinter die geschicktesten Schnitte, die besonders in ameri-
kanischen Filmen beliebt sind, zu sechen. Es merkt ganz genau, daf auf
dem einen Bild das Tier allein, auf dem andern der Mensch allein ge-
zeigt wird. Das Publikum merkt auch, wenn cin Kontakt zwischen
Mensch und Tier durch ein photographisches Kunststiick, durch spa-
teres Hineinkopieren oder durch doppeltes Exponicren erziclt wird.

In wenigen Fillen ist es immerhin méglich, den handelnden Scha-
spieler oder die Schauspiclerin in entscheidenden Momenten durch
Dompteur oder Wirter zu ersetzen. Aber am vortcilhaftesten ist es
schon, wenn man auf diesen Notbehelf verzichten und den oder die be-
treffenden Schauspieler veranlassen kann, die Szene ohne Doppelfigur
durchzuspiclen, am besten dadurch, dafl man ihnen durch cigenes Bei-
spiel beweist, dafl das Tier gar nicht so bosartig ist, oder dafl man dem
Schauspieler durch geschickte Aufstellung von Gittern die Uberzeu-
gung beibringt, da ihm nicht viel passieren kann.

Nur durch liebevolles Eingelen auf dic Eigenheiten des zu filmenden
Raubtieres kann man das aus ihm herausholen, was man haben will.
Viel Geduld erfordert es allerdings und unendlich schwer ist es, ihm
begreiflich zu machen, was es tun soll. Aber andrerseits ist bei man-
chen Elefanten z. B. oft ein direktes Eingehen auf die Wiinsche des
Vorfiihrenden zu spiiren. Andere Tiere sind hierin weniger entgegen-
kommend, und innerhalb einer bestimmten Tierrasse gibt es — ebenso
wie bei den Menschen — kluge und — minder begabte.

Man mufl, wenn man das Raubtier zu Filmaufnahmen verwenden
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will, sich, wie gesagt, mit seinen Eigenheiten beschiftigen, und dazu
ist vor allen Dingen ndtig, daB man auch vor dem ,blutdiirstigsten®
Raubtier keine Angst zeigt, daB man mit ihm nicht nur par distance,
durch das Gitter, verkehrt.
 Natiirlich hatte ich bei den Herren meines Aufnahmestabes hierbei
suweilen Schwierigkeiten, die ich nur dadurch {iberwinden konnte, da8
der betr. Dresseur oder ich selbst an die Tiere heranging. Dies Vor-
gehen soll natiirlich nicht zur Tollkithnheit ausarten. AuBerdem muB
von Fall zu Fall erwogen werden, wie weit gerade einem bestimmten
Tier zu trauen ist.

Wenn man aber der ,,Bestie” einen Rahmen schafft, in dem sie sich
wohl fithlt, so wird sie sich darin natiirlich und darum in bildmaBig
sehr gliicklicher Weise bewegen.
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Kleintiere im Film

Von

Wolfram Junghans

Einen Tier-Film?* ——
i’
r ”Ja!

»Den konnten wir doch beide allein ganz nebenbei herstellen!
Dazu braucht man kein Atelier oder sonst etwas. Wir gehen Sonntags
zusammen in die freie Natur und nehmen dort die Tiere auf, die uns
gerade begegnen. Ich besorge das Material und Sie suchen und zeigen
mir die Tiere!*

So oder dhnlich hat nicht nur mancher Operateur, sondern auch
mancher | Film-Fachmann® zu mir gesprochen.

Aber so mithe- und kostenlos 1ift sich ein tierbiologischer Film
wirklich nicht herstellen.

Ich mufl ganz offen gestehen, dafl ich selbst die Herstellung der Tier-
Filme, auch nur annihernd, nicht fiir so schwierig gehalten hitte, wie
sic es in Wirklichkeit ist, trotzdem ich seit annihernd 18 Jahren die
verschiedensten Tierarten halte und ziichte. Die Aufnahmetitigkeit
bei Tierfilmen erfordert besonders viel Zeit und ist eine die Nerven bis
aufs Auferste anspannende Angelegenheit.

Diese Erkenntnis brach sich erst richtig Bahn, als verschiedene
Film-Firmen im Berliner Aquarium, an dem ich mehrere Jahre
tatig war, fur ihre Tierfilm-Szenen Aufnahmen machen wollten. Ich
stellte fiir diese anscheinend ideale Sache, von grofitem Interesse be-
scelt, den Regisseuren oder Operateuren meine Kenntnisse in all den
kleinen, oft recht wirksamen Hilfsmittelchen zur Verfiigung. Doch
alles vergebens und nutzlos! Jedesmal kam der Operateur am nichsten
Tage mit der traurigen Nachricht wieder: ,,Es ist nicht besonders ge-
lungen.“ Wieviel Arbeit, Zeit und Geld waren umsonst vertan!

Nach einem Jahre ziemlich zwecklosen Arbeitens fafite ich den fiir
mich sehr schweren Entschluff — mufite ich doch alle Lieblinge, grof
und klein, zuriicklassen —, mit der Film-Industrie zwecks anderer Auf-
nahmegelegenheiten fiir Tierfilme Fiihlung zu nehmen. Wider Erwar-
ten schnell fand ich Gehdr und Bercitwilligkeit zur Ausfithrung des
Planes, einc tierbiologische Station, gleichsam ein ,,Berliner Aquarium
und Zool. Garten in Kleinformat®, einzurichten. Sind doch dic Offent-
lichen Institute in crster Linie Schaustellungen und konnen
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deshalb anderen Zwecken schwer dienstbar gemacht werden. Uber die
spitere Moglichkeit der Vereiniging von Tierfilm-Atelier und Berliner
Zoologischem Garten soll hier nicht gesprochen werden.

Durch Errichtung einer eigenen Station ist der produzierenden
Firma schon cher eine Gewihr fiir Gelingen ihrer Aufnahmen gegeben.
Natiirlich auch nur dann, wenn dietechnischen Voraus-
setzungeh einigermaBen berlicksichtigt werden.
Leider mangelte es bisher immer noch sehr stark an den hierzu erfor-
derlichen Geldmitteln. Darum blieb es im allgemeinen auch immer nur
bei technischen Notbehelfen. Sollte das Ausland uns gegeniiber in die-
sem Punkte deshalb nicht d o ch im Vorsprung sein?

Zur Ermoglichung der Aufnahmen von den tausendfachen Vorgin-
gen im Tierreich gehért eingehende Kenntnisder Gewohn-
heitenaller Tierebisins kleinste, um jede, auch die ge-
ringste Bewegung eines Tieres im gegebenen Augenblick richtig aus-
niitzen zu koénnen. Man mufl imstande sein, sich vollig in die Psyche
des Tieres zu versetzen, mit dem Tier verwachsen sein, mit ihm fiihlen.

Und nun zu den Einzelheiten verschiedener Aufnahmen selbst,
woraus die Moglichkeiten wohl am besten erkennbar sind.

Will man z. B. einen Fisch-Film herstellen, so soll man die-
jenigen TFischarten hiefiir auswihlen, welche — fiir den Uneingeweih-
ten ~ besonders eigenartige, sofort ins Auge fallende Entwicklungs-
vorginge zeigen. Um eine Aufnahmemoglichkeit {iberhaupt zu schaffen,
ziichtet man am besten die ausgewihlten Pirchen durch und verwendet
die nach Monaten wiederum fortpflanzungsfihigen Nachzuchttiere zu
den erwiinschten Aufnahmen. _

Bei dieser Zuchtperiode wird ein ausnahmsweise schénes Pirchen in
den Aufnahmebehilter gebracht; zeigt sich ein besonderer Vorgang, so
wird der vom Operateur vorher in Bereitschaft gebrachte Apparat —
evtl, zwej — und die Beleuchtung in Tiétigkeit gesetzt. Nehmen wir
beispielsweise an, es befiande sich im Aufnahme-Behilter ein Makro-
podenparchen, dessen aduflerst interessante LLaich-Ablage
und Befruchtungsweise des Laichs wir aufnehmen wollen. Beim Auf-
blitzen der 2-—3 Scheinwerfer und weiterer Deckenlampen wird das
Pirchen zuerst einmal sofort auseinanderstieben. Kein Wunder, wir
haben es ja mit Zehntausenden von Kerzen beim geheimsten L.ebens-
vorgang, der Arterbaltung, brutal gestért! '

Was nun? — Geduld, Geduld und nochmals Geduld! Erst einmal
den Behilter auf allen Seiten mit Pappe oder dergl. verdecken, dann
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Eine Qualle. (Uia)

Storchnest.

(Aus dem Film: ,Kinderstube des Kinderfreunds*.)

(Ufa)




(Svenska-Decla)

»Auf afrikanischen Jagdptaden.* (Svenska-Decla)

wird sich das fortpflanzungslustige Pirchen in den niichsten 2—3
Stunden wieder beruhigt haben. Merkt man (durch ein kleines Loch
in der Pappe beobachtend) die Absicht der abermaligen Umschlingung,
dann mussen die Lampen und Scheinwerfer eingeschaltet werden und
der Operateur die Kamerakurbel langsam in Bewegung setzen. Ist bei-
des gesclichen, nehme ich die Verdeckungspappe vom Aquarium be-
hutsam in derselben Sekunde weg, in der sich das Ménnchen um das
Weibchen legt. Inzwischen dreht der auf der Lauer stehende Opera-
teur schon lingst normales Tem p o und nach Abrollen von 2—3
Metern wird schnell wieder verdeckt, bis eine abermalige Umschlin-
gung und Laichabgabe eintritt.

Die vielen anderen merkwiirdigen Lebensvorgiinge, wie: Schaum-
nestbau, Eintragen des Laichs ins Schaumnest, Bewachen von Laich
und Schaumnest und auch der geschliipften Jungen — was alles das
Miénnchen besorgt — wird auf dhnliche Art, aber nicht von dem ersten
Pirchen aufgenommen. Das erste Pirchen wurde zu sehr durch die
Scheinwerferbeleuchtung erschreckt. Ein oder das andere Fischchen
ist auch kurz nach der Aufnahme in Schreckstarre gefallen und bald
gestorben.

Fiir jeden einzelnen der oben angefiihrten Vorgiinge wird man am
besten ein anderes Pirchen aus dem Zuchtbehiilter nehmen. Die Auf-
nahmen auf einem so kurzen Filmstreifen mit 6—8 Linzelszenen deh-
nen sich oft {iber mehrere Monate aus. Und doch sind diese Aufnahmen
der Makropoden, als schaumnestbauender Fische, verhiltnismiflig
leicht, weil man durch verschiedene Moglichkeiten die Fische wihrend
des Kurbelns im Bildfelde halten und Unschirfen cinigermaBen vermei-
den kann. Das Schaumnest wird fixiert, denn nur unter diesem agieren
die Fische.

Ganz bedeutend schwieriger wird es bei standig lebhaft umbher-
schwimmenden IFischen, z. B. bei den Kirpflingen. Bei diesen kleinen
Fischchen vollzichen die Minnchen das Balzen und die direkte Begat-
tung des Weibchens — durch Kopulationsorgan —im schnellsten
Schwimmen und Jagen. Nach cinigen Wochen wirft das begattete
Weibchen wihrend des Schwimmens, je nach Art und Alter Go—200
lebende, sofort frei sich herumtummelnde Jungfische. Trotz miihselig-
ster, intensivster Versuche ist es mir in Zusammenarbeit mit eincmn sehr
tichtigen Operateur erst nach zwei Jahren gelungen, diesen Ge-
burtsvorgang technisch und biologisch cinwandfrei auf dem Bildstrei-
fen festzuhalten. Verwendet wurden diese Szenen fiir den Tilm
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JMerkwiirdige Fischchen®, IL Teil. Das gebirende Fisch-
weibchen war 4—p5 cm lang und es nimmt nur mit einem Teil seines
Kérpers das ganze Filmbild ein, so daf der Geburtsvorgang und die
geworfenen, ca. 1 cm grofen Fischchen selbst von jedem Beschauer
sofort ohne jede Mihe erkannt werden kdnnen. Bei Aufnahmen dieser
Art kommt nur ein Objektiv mit ganz langer Brennweite in Frage.

Welche Gewandtheit und Sicherheit der Operateur im Bedienen der
Apparatur bei diesen Spezial-Aufnahmen besitzen muB, das wird sich
jeder Fachmann und Laie selbst vorstellen kdénnen. Bei Verwendung
der langbrennweitigen Objektive liegt die Schirfe nur auf einem
schmalen Streifen der Bildfliche und darum ist Fixieren des schwim-
menden Objekts unbedingt ndtig. Den gebirenden Fisch aufzunehmen
gelang folgendermafen:

Der Operateur legte die Schirfe auf eine Stelle dicht hinter der Plan-
scheibe des Aquariums, das mit fliefendem Warmwasser beschickt
wurde. An diese Stelle brachte ich dann den gebirenden Fisch, densel-
ben ganz vorsichtig mit drei Fingern solange haltend, bis die Geburt
mehrerer Fischchen erfolgt und die Aufnahme gelungen war. Die
wihrend des Schwimmens ausgefiihrte Begattung der Kirpflinge kann
als kinematographische Aufnahme nur durch vorheriges Bestimmen
des vertikalen und horizontalen Bildraumes, in dem das Fischpirchen
gehalten wird, gelingen. Fressende Fische oder andere Frefszenen
von Wassertieren stellen nicht viel geringere Vorbereitungs- und Aus-
fithrungsanspriiche.

Von den Wassertieren wollen wir iibergehen zu den feuchtigkeits-
liecbenden Molchen, Lurchen, Schnecken u. dergl.

Ihre Bewegungen sind bis auf die sehr schnellen Frefivorginge im
allgemeinen sehr langsam, bieten darum Erleichterung hinsichtlich Ein-
stellung usw. Bedeutend schwieriger ist aber die Beleuchtungsirage
zu 16sen, da diese Objekte doch alle ausgesprochene Nachttiere sind.
In unser Aufnahmelicht gebracht versuchen sie, sich sofort einzugra-
ben und gibt man jhnen nicht den natiirlichen Untergrund und die ge-
wohnte Umgebung — um ein Eingraben oder Verstecken zu vermei-
den —, so wirkt das unter diesen Bedingungen aufgenommene Bild so-
fort unnatiirlich. Was also tun?

Aufnahmen bei diffusem Tageslicht unter Vermeidung der direk-
ten Sonnenbestrahlung sind oft schwierig, denn selbst dieses Licht
mogen diese echten Nachttiere nicht. Nun stehen uns Sonnentage wie-
derum nur in sehr beschriankter Anzahl zur Verfiigung. Im Jahre 1922
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z. B. hatten wir nur 26 Tage, an denen die Sonne mindestens 8 Stunden
ohne Unterbrechung geschienen hat. An diesen ,offenen Tagen wieder
sind die Tiere beim besten Willen nicht zu irgendeiner besondcren
,, Tatigkeit” zu bewegen. Sie arbeiten eben nur abends, wenn die Sonne
untergegangen ist oder friihmorgens, bevor sie aufgeht. Darum bleibt
nur eine Moglichkeit: die der Natur méglichst angendherte Situation
auf einem Tisch, am FuBboden oder im Terrarium aufzubauen und
dann zu warten, so lange zu warten, bis es dunkel geworden ist und
bis die in dieser Situation befindlichen Tiere das tun, was wir gern
aufnehmen moéchten. ,

Die Beleuchtung darf erst in der letzten Sckunde auf die Situation
cingestellt werden, d. h. wenn unsere ,,Schauspieler” sich schon mitten
in der ,,Arbeit” befinden und der Operateur bereits ctwas vorgedreht
hat. Bei so plotzlicher Uberrumpelung werden die Tiere natiirlich nur
eine Zeit lang weitcrarbeiten. Meistens geniigt aber diese kurze Zeit-
spanne zum Gelingen der Aufnahme. Wihrend der Aufnahme aller
feuchtigkeitsliebenden Tiere muB man durch eine lauwarme Be-
rieselung der Tiere fiir ihr Wohlbefinden sorgen. Kaltes Wasser
ist ihnen schidlich, es erschreckt die ,,Schauspicler®,

Nach diesen Tiergattungen kimen wir zu den Tagtiercn, wie
Echsen, Eidechsenund Schlangen. Bei ihnen ist die Be-
leuchtungsfrage lingst nicht so schwierig, da sie alle die Wirme und
Helligkeit licben, aber auch das nur bis zu einem gewissen Grade.
Wollte man sie z. B. im Juni lingerc Zeit der direkten Sonnenbestrah-
lung aussetzen, so wiirden auch sie Schutz im Schatten suchen. Durch
eine stundenlange direlte Sonncnbestrahlung in den Sommermonaten
wird die Aufnahmesituation bereits 40—45° C. warm. Die in jhr be-
findlichen, eben genannten Tiere sind sogenannte Wechselbliiter. Da
sich ihr Korper der Umgebungstemperatur anpaBt, so wire baldiger
Tod die Folge von cintretender Eiweifigerinnung, die schon bei 40° C.
eintritt.

Das TFesthalten der Sonnentiere im Filmbilde begegnet trotz ihrer
schnellen Bewegungen keinen besonderen Schwierigkeiten, sobald die
Apparatur auf eine nach jeder Richtung hin bewegliche und leicht
fahrbare Bank montiert ist. Zum guten und gleichmifiigen Fahren ge-
hort ein Terrazzo- oder Estrichboden.

MuB man aus irgendeinem Grunde an sonnenlosen oder regnerischen
Tagen Tiere, welche die Sonne lieben, aufnehmen, so kann man sehr
leicht durch elektrische Beheizung oder Scheinwerfer-
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bestrahlung der Behdlter nachhelfen. GroBte Vorsicht ist aber
auch hier ratsam, da diese Méglichkeit nicht zu stark ausgebeutet wer-
der\lfcc)lr?rfl.en vielen Schlangen-Aufna}emefn sei 1hiler nur eciniges berichtet.
i freBvorgangbeiGiftschlangen.
Zule)resrt 3ieerlerll\-/1enschengin Erstaunen, Turcht, Grauen, Abscheu oder
Ekel versetzende Anblick einer fressenden Giftschlange Tn de'r Natur
wird auf der Leinwand vom Beschauer merkwiirdigerwellse nicht nur
gern gesehen, sondern sogar mit einer gewissen Heiterkeit be.trachtet.
Anzunehmen ist, daB der Beschauer sich selbst vor der von ihm sehr
gefiirchteten Giftschlange gesichert fiihlt und kein Schreien des Futter-
tieres ihn erregt.

Zur Aufnahme fiir eine solche FreB-Szenc eignen sich am besten
kleinere Giftschlangenarten, wie Sandvipern, Kupfernattern oder Kreuz-
ottern. Der Einfachheit halber sind Kreuzottern vorzuziehen, .sc'horl
weil sie am schnellsten und billigsten zu beschaffen sind. Im zemgerfl
Frithjahr sind sie jedes Jahr fiir einige Mark in beliebiger Anzahl au
dem Kleintiermarkt kiuflich. . ert

Nach geniigender Vorbereitung — sie soll hier nicht niher e.rlauD.
werden — des Zuchtterrariums, setzt man 8—ro0 Kreuzottern ein. D1€
kaum vom Winterschlaf erwachten Tiere eignen sich fiir die ‘}.Ialtung
und Zucht in der Gefangenschaft am besten. Auf jeden l'ial.l lz}Bt m;}llr;
die frisch eingesetzten Schlangen erst einmal 5—6 Tage V.Olllg in Rtu ‘
und gibt ihnen nur taglich frisches Wasser, aber keln'F ut err;
Das Futtertier wiirden sie unter Umstidnden annehrnfan, jedoch alr
Tage danach wieder ausbrechen. Schlangen haben iiberhaupt se ;t

zarte® Nerven. Auf jeden Fall wird sich die Giftschlangengesellscha
,t;ei sorgsamster und liebevollster Pflege innerhalb weniger Wochenbazl
die Umgebung gewohnt und ihren Pfleger kennengelernt haben. Selbst-
redend kann keine Schlange die jeweiligen Personen voneinander unte.r~
scheiden, wohl aber merkt sie sich deren Gewohnheiten, vor allem die
Bewegungen. Jede falsche und ungewohnte Bewegung des' Pflegers
erschreckt die Schlange, die dann aus Furchtvordem efi g e.n en
T ode dem ungeschickten Menschen einen unter Umstinden todlichen
BiB versetzt. Diese Tatsache ist sehr wichtig!

Kein Unberufener, sei es auch ein Vorgesetzﬂter
oderderChefselbst,darfdem ZiichterandieBehdlt-
nissegehenodersiegardéffnen.

Bei richtiger Behandlung ist es dem Ziichter moglich, zwecks Auf-
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nahme jede Giftschlange mit der Hand in die betreffende Situation
zu bringen. An der Aufnahmestelle 148t man die Schlange sich erst be-
ruhigen. Nach annihernd halbstiindigem Warten kann man ihr mit
einer langen Pinzette' eine Feldmaus oder dergleichen anbieten. Hier
mufl eine Pinzette genommen werden, weil die Kreuzotter durch
Beleuchtungsversuche doch etwas unruhig und angriffslustig gewor-
den ist. Da die Kreuzottern dje letzten 10—12 Tage ohne Futter bej
guter Wirme gehalten wurden, wird das Aufnahmetier auch bald nach
der Maus beilen. Vom Todeskampf des Miuschens nimmt man am
besten nicht zu viel auf, denn er wirkt auf das Kinopublikum zu er-
schiitternd.

Oft findet die Kreuzotter erst nach stundenlangem Suchen den Kopf
der gebissenen Maus. Wihrend dieses Suchens bleiben die Beleuch-
tungskoérper ausgeschaltet und werden erst dann wiedér eingeschaltet,
wenn die Kreuzotter sich ein Stiick weit iiber den Kopf der Maus hin-
weggezogen hat. Aber dann! Keine zwei Minuten sind vergangen, bis
die Kreuzotter blitzschnell ins Dunkel fliichtet. . . Nun habe ich fol-
genden kleinen Trick angewendet: Wenn ich vorsichtig das Schwanz-
ende der im Maule der Schlange steckenden Maus erfafite und Zenti-
meter fiir Zentimeter das Méduschen in den Lichtkegel zog, lieB dic
Kreuzotter die Maus nicht los — wie das eigentlich mit Bestimmtheit
anzunehmen war —, sondern sie arbeitete sich fiir die niachsten Minuten
weiter {iber die Maus hinweg. Der Operateur konnte
drehen, bis die Schlange wieder verschwunden war. Nacly mehrmaligem
Zuriickbringen war die Aufnahme vollendet und allen Aufnehmenden
rann der Schweiff in Stromen vom Kopf bis zu den FiiBen.,

In den nichsten Wochen vollzogen die Kreuzottern die P a
und diese war leichter aufzunehmen als der Frefakt.

Unter das sich in Kopula befindliche Pirchen schob ich duBerst be-
hutsam beide Hande (!) und trug es an die Aufnahmestelle. Vorsichts-
halber hatte ich hierfiir natiirlich seidene Handschuhe ibergezogen.
Das erstemal schien das Pirchen noch nicht richtig ,,in copula® zu sein,
denn das Minnchen vermochte sich leicht vom Weibchen zu 16sen.
Wieder ins elektrisch geheizte Zuchtterrarium eingesetzt vollzog das-
selbe Minnchen nach einigen Stunden bei einem anderen Weibchen dic
Begattung. Jetzt lieB ich sie erst einige Stunden in aller Ruhe kopu-
lieren. Die Kopula dauert normalerweise bej Schlangen 10—12 Stun-
den, oft auch noch linger. Nach Umquartierung war dann die Auf-
nahme bald méglich und das Pirchen lieB sich mit cinem Holzstibchen

also cinige Meter

arung,

Das Kulturfilmbuch o9
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leicht immer wicder an die Aufnahmestelle zuriickschieben, bis der
Vorgang in geniigender Linge auf dem Filmstreifen fcstgehaltcn \:vzllr
Diese Schlangenszenen wurden fiir den demnichst erscheinenden Film
sLiebesleben der Ticre und Pflanzen verwe.ndet.

Einen groBen Abschnitt im Kapitel der Tierkinematographie nehmen
die bekanntesten Klein- und Haustiere ein, wie Hunde, Katzen,
Eichhérnchen, Igel, Vogel usw. Gerade weil die meisten Kinobesucher
diese Tiere aus eigener Anschauung kennen, mit ihnen mehr 'Odel‘
weniger schon vertraut sind, werden sie alle Filme, die von dles?l—
Tieren handeln, besonders gern schen. Natiirlich darf man dem Publi
kum im allgemeinen nur heitere und anmutige Momente aus dem Leben
seiner Licblinge zeigen. Alles andere, wie #rztliche Behandlung oder
dhnliches, wird immer einen gewissen Abscheu crregen.

Von anderen Tieren wieder, die der Kinobesucher weniger kennt,
werden, was mir unverstindlich ist, — gerade grausame Szener;
Lachen erwecken. So wird z. B. im Film : ,,Butantan, Brasiliens Kamp
gegen die Giftschlange® erst ecine Blutentnahme bei einem Pfe{de gne
zeigt. So kurz diese Szene auch ist, erregt sie bei jeder Vorf.uhru'ldg
Unrulie und Murren im Zuschaverraum. Kurz darauf folgt ein Bi ’
auf dem man sicht, wie ¢in Honigdachs einc Giftschlange (Jararacca) b‘;‘
lebendigem Leibe, am Schiwanzende derselben anfangend, a(;l -
frift. Die Schlange windet sich unter den gréBten Qualen uf1d — das
Publikum lacht! Oft habe ich versucht, in meinen Vortrigen T)L::
Schlangenfilm dic Beschauer von dem kurzen Schmerz zu 1‘u .
zeugen, den ihr Liebling, das Pferd, aushilt, und von dem entseﬁlszlctter
Leiden, welches die Schlange — doch auch ein Kind unserer Mu
Natur — zu iiberstehen hat. Immer vergebens! ... ) .

Merkwiirdigerweise glauben viele Leute, daB es besonderf, leicht sei,
die Eigenarten und Kunststiicke ihrer Lieblinge im Filmb11dc.£estzu—
halten. DaB dem nicht ganz so ist, sollen einige Beispicle beweisen. '

Ich crinnere hier an die entziickenden Bilder in den ,,Doggie
Brownie“-IFilmen. Hierfiir mufite ,,Brownie“ ecrst einmal zu
erstklassigen Dressurleistungen erzogen werden, und dann konn'te man
auch an Filmaufnahmen herangchen, Doch, wie so oft, hatten die Men-
schen das Manuskript ohne die ,,Schauspieler” — in diesem ITalle o.hne

Brownie* — gemacht und auch nicht mit ihrem starken Eigenwillen
éereclmet, wie mir der Operateur erzihlte. Beim Aufleuchte.n der
Lampen, dem Ertonen der (wuchtigen) Regisseurstimme unc‘l‘ bei allen
anderen Nebengeriuschen machte sie z. B. nicht ,,Mannchen®, sondern
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ergriff die ersten Male das H

asenpanier. Erst nach allmihlicher Ge-
wohnung an den Ateljer]

arm und die bei den Aufnahmen anwesenden
Personen soll sie ihire besten Leistungen vor dem Kurbelkasten ausge-
fiihrt haben.

Ein anderer Fall. — Der P 4 pagei,Lorchen”soll telephonieren
mit ,,Herrchen. Ls bedurfte tagelanger Gewohnung an das Telephon
(trotzdem es cin sogenanntes | hlindes® war) und am Aufnahmetag ge-
schah dennoch folgendes: Als »Irauchen” und der Operateur schon

stundenlang in ziliester Selbstbeherrschung ihm wic aus einem Munde
mit der liebevollsten Miene — innerlich

bis zum Platzen geladen —
andauernd zuredeten :

»Wie macht’s Lorchen?* — »Wie macht’s Lor-
chen? — | 'Wie macht’s Lorchen?*, erfolgt beim tausendsten ,,Wiec
macht’s Lorchen?« prompt dreimalige Verbeugung von Lorchen zum
Telephon hin. — Aber — das Licht brennt nicht...?? — Schr einfach -
jede Sicherung kann schiieBlich cinmal unvorhergesehen durchknallen!
— Was nun? — Morgen dasselbe noch einmal!

Allgemein bekannt ist die Kampfeslust der briinstigen Nagetiermiinn-
chen. Bei den Ratten tritt sic besonders stark in Erscheinung. Tiir den
bekannten ,,Steinachfilm“ glaubte man nun diese LEigenschaft der
Ratten ohne allzu miihselige Vorarbeiten ausniitzen zu kénnen. — Spap!
— Dic zwei von der Behandlung Professor Steinachs Icommcndcn, auf-
einander losgelassenen Rattenminnchen kimpften glinzend. (Ich sage
nur in diesem IFall ,glinzend®, denn sonst hasse ich es, wenn der
Mensch Tierkimpfe veranstaltet.) Doch im Bruchiteil eciner Sekunde
fuhren sie wieder auseinander und setzten sich friedlicl wie dic Engel
ncbeneinander. — Warum? — Man mubte docli aucly zu dieser Auf-
nahme die Beleuchtung einschalten.

Weil es meistens nicht méglich ist, die oft selr guten Leistungen
und intercssanten Vorginge der von Privatleuten gehaltenen oder ge-
ziichteten Tiere aufzunchmen, miissen diese woll oder tibel fiir e
gewisse Zeit im Atelier untergebracht werden, bis sic sich cinigermafBen
eingewdshnt haben. Aber in den wenigsten Fillen werden sich wirk-
liche Tierliebhaber hiermit einverstanden erkliren und infolgedessen ist
der Hersteller von Tierfilmen gezwungen, wenn cr sich Weiterungen
moglichst ersparen will, alle benétigten Tiere im Atelier selbst zu
halten und zu ziichten. Um die bei meinen Versuchen geziichteten
Tiere in moglichster Naturtreue aufnehmen zu kénnen, mufite ich sie
im Atelier frei umherfliegen oder -laufen lassen. Infolge
Raunimangels ergab sich sehr oft die Notwendigkeit, vcrsclliedcnqrtigc,

ine
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oft sogar sich von Natur aus feindlich gesinnte Gattungen zusammen-
zuhalten. Hieraus entwickelten sich bisweilen die merkwiirdigsten und
interessantesten Freundschaften.

Besonders gern erinnere ich mich eines reizenden L ac htauben-
pirchens, das ich tiglich auf meinen Schultern oder auf einem gro-
Ben Tische fiitterte. Wihrend dieser Zeit wuchsen auch gerade sechs
niedliche Katzenkinder heran. Diese Katzen-Jungen und -Midchen
waren bald so weit, daB sie eines Tages unter Benutzung des Tisch-
beins auf die Platte gelangen konnten, wo die Taubchen ihre Mahlzei-
ten hielten. Beim ersten Anblick der Tdubchen crschraken die kleinen
Kitzchen etwas. Der schwarze Kater machte den ersten ,,Buckel® in
seinem Leben. Bald vergafien aber die kleinen ,,Raubtiere® alle Scheu
und wurden immer dreister. Nach einigen Stunden spielten alle sechs
mit den wippenden Taubenschwinzen oder sie bissen — ganz zart —
in die Schwungfedern. Linmal sprang auch eins mit kurzem Anlauf
mitten auf den Riicken einer der Tauben. Das war doch etwas zu vigl
fiirs zirtliche Lachtaubengemiit. Herr Tauberich drehte sich kurz ent-
schlossen um und bearbeitete den dreisten Angreifer mit ziemlich kraf-
tigen Schnabelhieben ins Ohr, worauf dieser laut miauend vom Tisch
heruntersprang.

Dicse niedlichen Szenen wiederholten sich tiglich und nachdem wir
Katzen wie Tauben mehrere Tage an Beleuchtung mit Scheinwerfern
und Stinderlampen gewdhnt hatten, konnten wir die drolligsten-Mo-
mente kinematographisch festhalten. Im Film ,Kater Murrs IFa-
milie“ werden sie allen Tierliecbhabern hoffentlich recht viel Freude

bereiten.
Dies nur ein ganz kleiner Beitrag zu dem groBen Kapitel : Kulturfilm.
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Das Berliner Aquarium als
Atelier

Von
Dr. O.Heinroth

Loi'ter de

Kulturfilm-

s Berliner Aquariums

enn jemand mj i

W und das Tierllfﬂlzrfiﬂmgngsgedanl‘.‘?n in unser Aquarium kommt
oder feuchten Boden ooh im Bec- und St'lﬁwasser, auf dem trockenen
e e Godaame en, M Baumgezweig sicht, so ist natiirlich sein

- uer st etwas zu machen, Es miiBte doch herrlich sein,
en,. kletternden Tiere im Laufbild fest-
Blldf‘:r bei zoologischen Vortrigen, in
cke im iiblichen Lichtbildtheater ver-

all die schwimmcnden, laufend
zuhalten. Man kdnnte solche
Schulen und als Zwischenstii
wenden.

Ich gebe ohne weiteres zu, daB in

diesem Sji s
; nne m
Brauchbare von verschiedenen Seit anches Schéne und

en. erreicht worden ist; aber wenn
es in Betracht »; .
. . zie
nur verschwindend wenige Geschi ht, so sind es doch

. Spfe, die bisher an . .
gekommen sind, und zwar meist immer ieder d‘a flbden Filmstreifen
5 W i W iese )
GrofBere Wasserticere, en

wie Mccresschildkréten s
. , B '

Steinbutten, groBe. Hechte und Karpfen 2. B. scghr:id(;rrf RhOChen, 'Hale’
aus. Das Wasser ist nimlich, selpst bei dem besten Tagcgli(r:ll?t :}lvciltcdrcs

: - und den
er so lichtundurchléissig, daB
!)e befindlichen Gegenstinde
ind solche Tiere in fiir den

immer nur die ganz vorn an der Schej
leidlich brauchbar werden, AuBerdem g

photographischen Zweck stark verengten Riumen sehir unruly d
machen dann nur verzweifelte Fluchtbewegungen. thsiichlinch ilsltg dl;n

auch bisher nichts in unserer ganzen §
ee- und Sii . :
worden. Bwasseranlage gefilmt

Bei den Sonne und Wirme liebend
Eidechsen und vielen Schildkréten lieg
auch sie lassen sich in ihren mit Bii
Behiltern nur schwer kurbeln. Sie g
;mng, }gl'eher.l zu weit weg od.er kommen zu nahe an dje Linse heran.
mmerhin sind aber, namentlich unter Zuhilfenahme kiinstlichen Lich-

tes, z. B. Riesenschlangen oder Klapperschlangen beim Téten und Ver-
schlingen der Beute aufgenommen worden,

en Kriechtieren, also Schlangen,
t die Sache schon giinstiger, aber
schen und Gersl] ausgestatteten
eraten zu leicht hinter eine Dek-
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Auch die groBen Krokodile und Alligatoren in der tropisch bepflanz-
ten Mittelhalle sind oft gefilmt worden, leider abe.r nur selten z}l dem
Zweck, den der zoologische Fachmann liebt, nimlich LU dem, die VeT
schiedenen Bewegungsweisen dieser ungeschlachten '¥1ere fe,Stzuth
ten. Dafiir sind unsere Panzerechsen hiufiger als Mitwirkende in mehr
oder weniger grausigen Spielfilms verwandt worden.' . -

Bei den Insekten liegen die Verhiltnisse dhalich wie bei d?n Kr1e.c1d
tieren. An Ort und Stelle in ihren natiirlich bepflanzten Behiltern sin
sie fiir den Film unbrauchbar. Mangelndes Licht, Tiefe und Deckung
machen gute Bilder unmdoglich. .

Wie stelit es nun aber, wenn wir besonders wichtige oder durch. ihre
Bewegungen auffallende Kriechtiere, Lurche oder Insekten ;}us 1hr?lr1
Terrarien herausnehmen und sie in besonders eingerichtete F11mbeha.~
ter setzen? Auch dies ist natiirlich oft geschehen, aber so einfach,.wle
man sich das gewdhnlich vorstellt, sind solche Aufnahmen doch nicht,
und der Kurbler hat gewdhnlich die Rechnung ohne das Tier gen.lacht-
Bei den meisten Tieraufnahmen ist ja bekanntlich die Tiitigkelt. des
Filmens viel weniger wichtig als eine sehr genaue Kenntnis des Tieres
und seiner feinsten IL.ebensgewohnheiten.

In einen neuen Raum gebracht sind die Schlange, die Eidechse oder
was wir gerade vorhaben, veringstigt. Sie verhalten sich entweder
ganz still oder wollen durch die Glasscheibe und denken nicht .daran,
di¢jenigen Bewegungen zu machen, um derentwillen man sie vOr
die Kamera gesetzt hat. Da braucht man gewdhnlich .tagelange Vor-;
bereitungen: das Tier muf} sich in dem neuen Behilter elnleb?n, es dar
ihm nicht zu heiB oder zu kalt werden usw. Da es nun nicht ]edelj-
manns Sache ist, sich, bevor er zu einer Aufnahme schreitet, lange Zeit
etwa mit einem Frosch oder mit einer Baumschlange zu beschiftigen,
so werden solche Aufnahmen nur selr selten gemacht, und dah.er
kommt bei der Tierhaltung des Berliner Aquariums nur recht wenig
fiir den Film heraus. Auflerdem ist es natiirlich untunlich, wertvolle
oder schwer neu zu beschaffende Arten zum Filmen ohne besondere
Vorsichtsmafregeln freizugeben: Sonnenbrand oder iibermiBig hitzen-
des, kiinstliches Licht haben schon manches Filmtier getdtet . . .

Aber auch der Kulturfilm verlangt natiirlich seine Opfer.
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Das sg€o0graphische Laufbild
Von
Prof, p,. Lampe, Berlin
Fozschungsgebict und Tehrgegenstand fiir den Geographen ist die
Lrdoberfliche. Fiir dag laufende Bild ist sie kein dankbares Be-

titigungsfeld.; denn sic ist starr. Geographie als Wissenschaft des Zu-
standlichen ist angewi

‘esen auf die kartographische Darstellung, auf
das stch.ende Bild, auf Reljef und Globus, doch der Kinematographie
]ci‘)nnt(.a ste, scheint cs, zunichst entbehren.

Freilich am Himme] zichen die Gestirme. So gibt es denn auch Pla-
neten- ‘und Mondfilme, Unermiidlich ist das Spiel der Wolken und des-
halb <.am WillkOmmener Gegenstand zum Kurbeln, nicht blof fiir den
Lehrfilm, sondern aycpy als Stimmungsbild im Spielfilm. Schnee- und
Staubstiirme, Sand- ung Wasserhosen, Wogen auf hoher See, brandend
an Kiisten: lauter filmgemifBe Bewegungsvorginge, ebenso wie alle
Einzclcrscheinungen im Kreislauf festlindischer Gewisser : der.Nebel
an Bergen, die Quellen, Biiclie, Wasserfille; gelassenes Strémen der
TFFlisse und wilde Hochflut mit Deichibruch oder treibende Eisschollen,
alles das hat im Film die Beschauer schon oft genug hier rein belehrt,
dort durch Schénheit des Naturschauspiels begliickt oder mit Schrel-
ken vor der Naturgewalt bedriickt. Und nun gar die Schauer vulkani-
scher Erscheinungen oder des Erdbebens, Vorgiange, von denen jeder
gehort, die aber wenige in der Wirklichkeit erlebt haben., Wie wichtig
ist da der Film als Ersatz fiir dic Naturbcobachtung.

Im ganzen aber rult die Landschaft. Fir den Maler zwar nicht:
Wolkenschatten zichen iiber sic hin, und Berg und Tal, Feld und See
verindern ihr Wesen, je nachdem Morgen-, Mittag- oder Abendsonne,
Dimmerung oder lastend schwerer Wolkenhimmel auf ilinen rulit. Win-
terschnee und Lenzesblithen, Sommer und Herbst mit iliren satten oder

glithenden Farben ziehen der Landschaft |

auter verschiedene Gewinder
an.

Nur ist der Wechsel selbst, dic Bewegung von einem Zustand zum
anderen dem TFilm kaum zuganglich, und fiir d
phische Verstindnis bedeutet er niclits Schwerw
phischer Tehrfily wird sich deshalb auf diese Wandlungen in der Land-
schaftsphysiognomie nicht aufbauen lasserw. LEs wire immerhin cine
miiliselige und kostspielige, wenn auch vielleicht reizvolle Aufgabe,
einen lilug gewihlten Landschaftsausschnitt mit Zeitraffer ein Jahr hin-

as eigentlich geogra-
iegendes. Lin geogra-
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durch im Wechsel seiner Erscheinungen festzuhalten. Man wiirde die
Landschaft leben sehen. Allerdings darf es sich nur um Totalaufnah-
men handeln. Bei Einzelpflanzen wirken beispielsweise verschiedene
Windrichtungen, die bei Aufnahmen an den einzelnen Tagen die Blat-
ter nach verschiedenen Seiten wenden, kriaftiger auf die Verinderungen
von Bild zu Bild im Zeitraffer ein als etwa Wachstum oder Welken der
Pflanze selbst.

Aber auch abgesehen von diesen vegetativen und Wetter-Bewegun-
gen ruht die Landschaft nur fiir das allzu fliichtige, vergingliche Men-
schenauge. Bergwelten sind oft genug Zeugen von tiefen Meeren, die
einst an ihrer Stitte wogten, und Meere lassen im Grunde oder doch
an ihren Rindern den Boden Schicht auf Schicht wachsen fiir kiinftiges
Festland. Nur ist der Rhythmus dieses ungeheuren Geschehens so un-
endlich langsam, daB es keinen Zeitraffer-Aufnahmen mehr zuginglich
ist, und wenn Trickzeichnungen in schematischer Vereinfachung derlei
zu veranschaulichen suchen, so verlangen sie vom Zuschauer so viel
Phantasie und Vermoégen, Zeitiibersetzungen aus dem menschlichen
Tempo in das geologische vorzunehmen, daB der Lehrwert solchen Bild-
streifens sich nur auf begrenzte Kreise Wissender beschrinkt, und sie
gerade bediirfen seiner nicht.

Anders steht es mit der Geographie des Menschen: Namentlich der
Verkehr, obschon auch er der Statik nicht entbehrt, die im Stehbild ihr
dem Lehrstoffe gemidBes Veranschaulichungsmittel findet, ist voll von
Bewegung und Dynamik, die nur im laufenden Bildstreifen den ihr ge-
recht werdenden Ausdruck findet. Und wenn man gar die Vélkerkunde
mit zur Geographie zihlen will, so bieten Ackerbau, Viehzucht und
Handel, Jagd und Krieg, Tanz und Gottesdienst, Familien- und Ge-
meindeleben der Kulturarmen wie Kulturreichen eine Fiille dankbarer
Filmstoffe.

Wenn man daran denkt, wie voll von Bewegung das Leben von Tier
und Mensch oder die ganze Welt der Industrie und Technik steckt, er-
scheint trotz all solcher dem Tilm zuginglichen Bewegungsstoffe, die
zu erhebl’ichem Teil bereits Grenz- oder Nachbarwissenschaften der
Ge?_gfaphle zugehéren, das eigentliche Lehrgut der Geographie sich
sprode gegen den laufenden Bildstreifen zu verhalten. Im Grunde geht
es der Sprache mit der Geographie fast noch schlimmer. Unfihig, deut-
liche Raumanschauungen und Vorstellungen von kérperlichen Gebilden
zu erzeugen, bleibt die geographische Beschreibung durch das Wort
an wesenhafter Deutlichkeit weit hinter dem stehenden Bild, der Karte,

136

(Ufa)

Burg Rheinstein (,,Rheinfilm*).




i i tturmwirter,*
,,Ein Tag beim Leuchttur

Der Landschaftsfilm.

nFischfang und Fischriucherei.*

. pr
s, Passau, das bayerische Venedig.

(Kossofilm)

dem Relief zuriick. Immerhin 16st die Sprache zwei Aufgaben geogra-
phischer Darstellung: In begriindenden Gedankenreihen deckt sie die
ursichlichen Beziehungen zwischen riumlich benachbarten Erschei-
nungen auf der Erdoberfliche auf und in zeitlicher TFolge der Schil-
derungen malt sie die Entwicklung der gcographischen Gebilde. - Da
der Film nur synthetisch Bild an Bild reiht, vermag er mit der Sprache
als dem Werkzeug logischen Denkens bei der Lrklirung der geogra-
phischen Gegebenheiten nicht 2y wetteifern, und die Veranschaulichung
geographischer Entwicklungen durch kinematographische Wirklich-
keitsbilder ist nur ausnahmsweijse moglich; mit gestellten Bildern oder
Trickzeichnungen tiuscht sje blofle Hypothesen als Wirklichkeiten in
ciner Weise vor, wie die minder sinnlich anschauliche Sprache das
gliicklicherweise nicht tut, und versetzt den Lehrfilm in das Reich des
phantasievollen Ausstattungsstiickes.

Dagegen ist eine andere Bewegung dem Wort wie dem Film zuging-
lich und der Einfiihrung in geographisches Wissen niitzlich, nicht eine
solche des Lehrstoffes selbst, aber des Reisenden, der durch die geogra-
phischen Gegenstinde entdeckend wandert oder fihrt. Hier wird der
wissenschaftliche Inhalt plétzlich volkstiimlich; denn
sind in breiten Leserkreisen so belicbt, wie die dem F
vollen echt geographischen Beschreibungen und Erklj
cine beschrinkte Zahl von Lesern Anspruch erheben dia
bildwerk geht es ebenso wie dem Worte.
Landschaft hin, durchsetzt mit kleinen oder groflen, lustigen oder leid-
vollen Begebnissen des Reisenden, verschaffte ciner ganzen Reihe von
geographisch beachtenswerten Landschaftsfilmen mit Recht eine grofic
Beliebtheit und benahm ihnen, sofern sie nicht hier oder da einer dsthe-
tischen Augenblickswirkung wegen unwesentliche oder aych wohl
grobe Tduschungen des Zuschauers sich zuschulden kommen lieBen,
durchaus nicht den geographischen Lehrwert. Takt ist natiirlich erfor-
derlich. Das genrehafte Beiwerk kann tiberwuchern, Solch Film ver-
stimmt dann als stillos den anspruchsvolleren Beschauer ebenso wie
das Buch eines Reisenden, der mit sich selbst kokettiert oder sonst ins
Feuilletonistische hiniibergleitet, den ernsten Leger einer Reische-
schreibung, :

Noch ein anderes kommt bei der Wieder
geographischen Gegenstand vorbei in Betr
schafts- und Stidtebilder weijt mehr im
aus eigner Bewegung heraus in uns auf

Reiseerlebnisse
achmann wert-
rungen nur auf
rfen. Dem Lauf-
Die Bewegung durch die

gabe einer Bewegung am
acht. Wir alle nehmen Land-
Wandern oder sonst irgendwie
als im Stillstehen vor dem Ein-
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zelobjekt, und selbst, wenn wir haltmachen zum Schauen, so tasten dic
Blicke, ringsherum gleitend, das Blickfeld nach seinem Inhalt ab. Das
entspricht den kinematographischen Panoramaaufnahmen. Nur milssen
sie sachentsprechend und geschmackvoll den Rhythmus des Ubergehens
von cinem Gegenstand zum anderen treffen, miissen als Fahrtbilder
mit vorsichtiger Sorgfalt perspektivische Verschiebungen berticksich-
tigen. Wir sind beim Wandern selbstverstindlich geneigt, an Stellen,
die durch Lehrwerte interessieren oder durch Schénheitswerte fesseln
halt zu machen. Das kann und soll auch der geographische Lehrfilm,
der eine Wanderung nachahmt. Wie bei solchem Halt die Aufmerk:
samkeit unter den Gegenstinden wechselt, braucht auch das Laufbild
nicht plétzlich ein Filmstehbild zu werden: Einzelheiten in GroBaui-
nahmen, wie durch den Feldstecher herangezogen, wechseln mit Ge-
samtbildern, Vordergrund- mit Hil}tergrundcinstellungen. Der Opera-
teur sollte {iberdies zu erwirken versuchen, was dem Wanderer selten
moglich ist: Wechsel des Standpunktes und durch ihn ein jmmer neuer
Reiz cin und desselben Objektes. Wenn mit einem TFlieger die zug-
spitze oder der Watzmann umflogen wird und dabei die so giinzlich
verschiedenen Erscheinungsformen dem Betrachter der Aufnahmen
solches Fluges zum BewuBitsein kommen, erst dann wird der Berg voll
anschaulich, und erst wenn man im Filmbild wie beim Wandern durch
die StraBen der Stadt langsam den Bau des Rathauses oder des Doms
aus den Nachbar-Architekturen herauswachsen und ihn von den VeI
schiedenen Seiten her sich immer wieder neu eingliedern sicht, dan?
beginnt man ein stidtebauliches Bild erst voll zu begreifen. Torheit
dagegen ist das Hinauf- und Herunterdrehen des Bildfeldes an einem
Turm, Verlegenheit das Voriiberkommandicren von Staffage, die L€
ben ins Landschaftsbild bringen soll, aber nur Zerstreuung der Auf-
merksamkeit verursacht, den Eindruck zerfasert, statt dem Bild Ge
schlossenheit zu verleilien. Anderseits gewinnt ein Laufbild, von der
Fahrt aufgenommen, ungemein an Plastik dur : e o der
Einzclobjfkte gegeneinafdcr. stk durch dle, Verschiebung ¢
Vor allem kommen fiir den geographischen Lehrfilm zwei PSycholo-
gisch-pidagogische Bewegungen in Betracht, wie iibrigens auch bei
anderen Lehrfilmen. Zunichst die Typenbildung. In der Tiille der
Einzelerscheinungen findet sich der Mensch erst zurecht, wenn er Ahn-
liches aneinanderriickt. Er vermag dann Gruppen von Ahnlichem, Glei-
chem, kurz Typen zu bilden. Gleiten auf einem geographischen Lehr-
film verwandte Wolken-, Kiisten-, Berg-, Siedlungsformen ineinander
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tiber, jede an sich ein filmisches Stehbild ohne Bewegungsvorgang, so
vollzieht sich im Betrachter durch seelischen Auf- und Ubereinander-
druck dieser Einzelbilder doch ecine Bewegung, niamlich die der Ver-
schmelzung und der Klassifikation der Bilder, die Typenbildung. Echte
Stehbilder, nacheinander gezeigt, sind immer in sich abgeschlossene
Ganze, bilden eine Summe getrennter Einzelheiten: Im laufenden Bild-
streifen vollzieht sich die Synthese aus den Einzelheiten, die dem leh-
renden Geographen nur Rohstoff fiir das zu erziclende Vermégen sind,
einen Gruppencharakter zu erkennen. Er fiihrt zur Einheit des Typus
unmerklich, aber sicherer als Stehbild und Wort.

Und zu zweit: Vieles wird im Entstehen besser erfaBt als im fertigen
Zustand; denn von leicht {ibersehbaren Grundbestandteilen schreitet
vor den Augen die Entwicklung zur vielverschlungenen Ganzheit fort,
und die Bewegung des Entstehens fesselt an sich die Aufmerksamkeit
und begiinstigt die Einprigung. Dies der Vorteil der sich vor dem Be-
trachter allmihlich aufbauenden Kartenskizze, schematischer Zeich-
nungen, auch blofer Wort- und Satzgebilde. So wird das Hauptlehr-
mittel des Geographen, das ruhende Kartenbild, selbst zum dankbaren
Gegenstand fiir den geographischen Lehrfilm.

Es bedarf cines scharfen Blickes fiir das Wesen jedes einzelnen geo-
graphischen Lehrstoffes, um zu beurteilen, in welchem Umfang und
unter welchen Gesichtspunkten der laufende Bildstreifen geeignet ist,
ihn wirklich zu veranschaulichien, und einer klaren Abschitzung der
Fahigkeiten und der Bediirfnisse der Zuschauer, um diesem Lchrstoff
durch den Filin solchie IForm zu geben, dafl der Zuschauer, lernwillig
oder nicht, doch sich gefangen fiihlt und, ohne es zu merken, lernt.
Seltsamerweise gibt es Leute, die dem Lehrfilm gern das Beiwort
,Jangweilig zuerteilen, das doch nur besagt, daB der seelische Rhyth-
mus des Betrachters mit dem des Bildwerkes nicht zusammenpassen
will. Langeweile kennzeichnet einen schlechten Bildstreifen, nicht den
Lehrfilm. Auch cin Spiel- oder cin Werbefilm kann ein schleichenderes
Tempo innerhalb der Bildszenen und von Szene zu Szene cinschlagen,
als es den Vorstellungsfolgen und dem Rhythmus des Gefiihlslebens im
Zuschauer eigen ist. Dann tritt sofort Langweile ein. Der durchdachte
Lelirfilm dagegen fesselt, und er wird es, sofern cr pidagogisch richtig
aufgebaut ist, um so sicherer tun, als gerade der Lehrfilm mit vollerem
Bewubtsein 'auf Fassungskraft und Bediirfnisse bestimmt vorgestellter
Lernender cingestellt sein wird als ein Spielfilm, der auf einen Durch-

schnitt berechnet zu secip pilegt, also weder geistig Regen noch Trigen
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gerecht wird. Der fiir Schiiler mittleren Alters gedachte Alpenfilm, der
im Jahre 1918 die Entwicklung des deutschen Lchrfilms stark befruchtet
hat, und daneben der fiir breites Publikum der Lichtspielhduser berech-
nete Lehrfilm der Ufa ,,Der Rhein®, der im Jahre 1922 zcigte, daB ein
Lehrfilm ohne jede Rahmen- oder Spiethandlung und ohne jede Titel-
feuilletonistik durch Monate hindurch tberfiillte Hiuser erwirken kann,
haben in ihrer weit voneinander abweichenden Form gezeigt, daB es
geographische Lehrfilme sehr verschiedener Art gibt. Der Alpenfilm
wendete sich an den Intellekt, der Rheinfilm an das Gemiit der Zu-
schauer; jener bedurfte des Begleitvortrages, dieser der Begleitmusik;
bei beiden war aber das Bild Tréger der Erweckung des Interesses und
des Lehrvorganges, Wort und Musik nur Untermalung.

Gerade weil der geographische Lehrfilm eine der schwierigen Gat-
tungen des rein belehrenden Bildstreifens ist, férdert seine Eigenart
besonders gut die Erkenntnis vom Wesen des Lehrfilms an sich. Lehr-
§ilm ist ein Bildstreifen, der nicht nur die Absicht hat, zu belehren,
sondern diese Absicht dank richtiger Wahl des fiir die Verfilmung ge-
eigneten Stoffes und dank richtiger Formerigebung auch erreicht. Zu
dieser Formengebung gehort, daBl der Inhalt wissenschaftlich einwand-
frei und piadagogisch zweckmiBig behandelt ist. Beliebige Mengen von
Anschauungsstoff aneinanderhiufen, das ist noch keine Lehrfilmher-
stellung. Deshalb gibt es sehr viele Stiidte- und Landschaftsfilme, die
beweglichen Ansichtspostkarten-Sammlungen gleichen, doch nicht dem
Wesen des geographischen Lehrfilms entsprechen. Dieser bedarf eines
echt geographischen Lehrgutes in piddagogischer Formung, so daB er
auf den Zuschauer belehrend wirkt. Dann wird auch der geographische
Film ein Kulturfilm im besten Sinne des Wortes sein.
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Physikalische und mathematische
Probleme im Film

Von

Studienrat Schwerdt, Berlin

eitdem die einseitige Herrschaft des Spielfilms gebrochen ist und
S jene Bildstreifen entstehen, die man als Kulturfilme anspricht, muf
sich jedem, der in bewegten Bildern zu denken vermag, eine Fiille von
Problemen aufdringen: kulturhistorische, geschichtliche, erdkundliche
und biologische Stoffe erscheinen heute unter einem Gesichtspunkt, der
die filmbildliche Bearbeitung nicht nur moglich, sondern oft sogar not-
wendig macht, und wir wissen, mit welchen Erfolgen der Film sich auf
diesen Gebieten den vorhandenen Ausdrucksformen als gleichwertiges
Darstellungsmittel zugeordnet hat.

Weit schwieriger liegen die Verhiltnisse auf dem Gebiete der exalk-
ten Naturwissenschaften und der Mathematik. Gibt es Vorginge, Zu-
sammenhinge, die sich im Laufbild wiedergeben lassen, kann die
Eigenart des Filmes zur Darstellung physikalischer und mathemati-
scher Gesetzmaifigkeiten ausgewertet werden? Es will zunichst fast
scheinen, als ob der Film hier {iberhaupt kaum eine Existenzberech-
tigung habe. Gerade secine besonderen Vorziige, eine sinnfalli ge
Anschaulichkeit zu vermitteln, koénnen sich bei der Behandlung physi-
lalisch-mathematischer Fragen nur in beschrinktem Umfange aus-
wirken. Wohl leitet die Anschauung vielfach den Mathematiker und
Phyﬁkcr, aber sie bewirkt niemals eine Entscheidung; ja, die Umwil-
zung, die unsere Physik zurzeit erfilrt, hat letzten Endes cine Revi-
sion unserer landldufigen, anschaulichen Grundbegriffe zum Zicle, und
die Mathematik des vergangenen Jahrhunderts hat gezeigt, wie leicht
uns die Anschauung tber fehlerhafte Schliisse und Ergebnisse hinweg-
zutiuschen vermag und wie geringen Anspruch auf Zuverlissigkeit sie
erheben darf. Die Trage des mathematisch-physikalischen Filmes
wurde daher durchaus nicht unbegriindet in Fachkreisen mit einiger
Skepsis aufgenommen. Wenn wir heute trotzdem auf eine Anzabhl
wohlgelungener mathematischer und physikalischer Bildstreifen zu-
riickblicken koénnen, so diirfte schon darin eine ausreichende Berech-
tigung liegen, an der Ausbildung dieser Gattung von Filmen weiterzu-
arbeiten. Es ist aber hier in viel hoherem Mafe als auf anderen Gebie-
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ten notwendig, die Grenzen von Schaufilm und Lehrfilm festzustellen
und zu beriicksichtigen.

Beziehen wir uns zunichst auf den physikalischen Film. Wir haben
einen wesentlichen Unterschied zwischen den Laufbildern zu machen,
die sich in populirer Form an das groBe Publikum wenden, und jenen,
die ein eigentliches physikalisches Problem zum Gegenstand nehmen.
Gegen Filme der ersten Art miissen Bedenken geltend gemacht wer-
den. Wollte man den Zuschauer in ein Laboratorium fiihren, ihm be-
sonders wirkungsvolle Experimente darbieten, so wiirde der eigentliche
Reiz physikalischer Arbeit doch nicht zur Geltung kommen; das We-
sen eines physikalischen Versuches liegt in der Gedankenreihe, die zu
ihm hinfithrt, und in der induktiven Auswertung, die er erfihrt. Ob es
dem Film gelingen wird, mit eigenen Mitteln, ohne Titel und Bei-
gaben, diese Briicken zu schlagen, mufl erst eine Probe erweisen. Hat
der Bildstreifen dagegen ein wissenschaftliches Ziel, als Lehrfilm oder
als Forschungsfilm, so kdnnen wir sofort zu einem positiven Ergebnis
gelangen. Im hoheren Unterricht jeder Art kann es niemals umgangen
werden, dem Lernenden gewisse Experimente lediglich zu schildern.
Hier bietet sich eine Aufgabe fiir den Film dar. Zu Anfang der Lehr-
filmbewegung habe ich den als Okonomieprinzip zu bezeichnenden
Grundsatz nachdriicklich vertreten, nichts filmbildlich zu behandeln,
was real vorgefilhrt werden kann. Dieser Grundsatz ist nicht allein
in wirtschaftlicher Hinsicht, wo er eigentlich selbstverstindlich ist,
sondern in sachlicher Richtung zu bewerten; es wiirde fiir die Didalktik
der Physik einen nicht genug zu beklagenden Riickschritt bedeuten,
wollte man das lebendige Experiment durch ein lebendes Bild ersetzen.
Man berichtet aus Amerika iiber vergleichende Versuche mit , Fifm«
unterricht und Experimentalunterricht, die fiir die Bewertung ¢
Laufbildes giinstig ausgefallen secin sollen. Festina lente! Selbst Wenp,
man zugibt, daB cin Versuch, der von cinem hervorragenden Expe-.
rimentator ausgefiihrt wurde, auch im Film alles storende Beiwer), aus—
zuschalten vermag, das die Aufmerksamkeit des Zuschauers vyor, Wev
sentlichen ablenkt, so spielt sich doch vor dem Lernenden immer pur
ein ,,Schein® ab; es ist ein langer Weg vom Bild zur Wirklichkeijt, Wir-
niitzen der Kulturfilmbewegung nur dann, wenn wir den Film pijcht
als Ersatz yerwenden, sondern thn da geben, wo er fehlt. Die Frage:
nach derartigen Stoffen kann im Rahmen der vorliegenden Studie nicht
durch Einzelhciten beantwortet werden. Ein grofics Gebict, auf dem der
Physiker den Tilm vermifit und erwartet, stellen die historischen
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Experimentec dar, jene Versuche, welche die Entwicklung der
Physik entscheidend beeinfluit haben, und von denen, wie Mach er-
kannt und in seinem Unterricht stets zur Geltung gebracht hat, ein be-
sonderer Zauber ausgeht, wenn sic sich dem Zuschauer in ihrer ur-
spriinglichen Form darbieten. Es erdffnet sich uns ferner ein weites
Feld in den Versuchen, deren Anordnung einen verhéltnismiBig grofien
Aufwand an Vorbereitungen erfordert.. Hier miissen wir aber die
Rigenart des Stoffes und des Darstellungsmittels sorgfiltig in Ein-

" klang bringen.

Unsere physikalische Erkenntnis wird durch verschiedene Sinne vet-
mittelt, und wir gelangen im wesentlichen zu zwei Vorstellungsbildern,
die unsere Beobachtungen aufnehmen, zum S ¢ b raum und zum Tas t-
raum. Beide Riume sind fast stets ,uberlagert”. Fiir den Filin handelt
es sich darum, Versuchsreihen auszuwiahlen, bei denen der Inhalt vor-
zugsweise in den Bereich des Schraumes fillt, oder ihnen cine Anord-
nung zu geben, welche die Beobachtung im Tastraum méglichst zu-
riicktreten 13B8t. In diesem Zusammenhange wiren auch die physikali-
schen Theorien zu nennen, deren Aufbau und Deutung unmittelbar in
den Sehraum ,,verlegt’ wird. 'Der Physiker ,,sieht” in der Umgebung
einer Schallquelle die verdnderliche Schar der Wellenflichen, die Pha-
nomene der Spiegelung, Brechung und Beugung finden eine Deutung,
indem wir die Vorstellung des wellenerfiillten Raumes heranziehen.
Wir glauben, daB der Trickfilm in dieser Richtung physikalische
Grundbegriffe auch der breiteren Masse zu {ibermitteln vermag.

Tm Zusammenhang mit diesen Fragen wollen wir kurz auf den be-
jeannten Einsteinfilm eingchent). Scin erster Teil behandelt den Begriff
”1-e111tiv“' Da alle Versuche und Beobachtungen, die sich auf die Rela-
tivitat von Richtungen und Bewegungen erstrecken, vorzugsweise im
Sehraum ,,licgen®, bictet sich der Film diesem Fragenkomplex als be-
sonders geeignetes Darstellungsmittel dar, so daB sein Erfolg hier von
vornherein gesichert ist. Um eine eigentliche physikalische Theorie
handelt es sich bei Auswertung der klassischen Versuche von Fizeau
und Michelson. Die Folgerungen aus beiden Versuchen stchen im
Widerspruch zueinander, dessen Behebung auf das Grundproblem der
Relativititstheorie fithrt. Es gelingt dem Laufbild zweifelsohne, die
Problemstellung klar und anschaulich herauszuarbeiten, denn noch
stehen wir auf dem Boden der Anschauung und des Erfahrungswissens..

1) Vgl, hierzu die cingehende Besprechung: Der Film, 1922, Nr.13.
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Auch die Einfithrung der Lorentz-Transformation, die der Film inner-
halb des Sehraumes vornimmt, diirfte das Bewegungsbild mit eigenen
Mitteln gliicklich dargestellt haben. Das wesentliche Moment der Re-
lativititstheorie liegt aber im Begriff der Lorentzschen Ortszeit. Wir
crinnern uns des schénen Beispiels aus Einsteins populirer Schrift, in
dem der Bahndamm und der Eisenbahnzug, die Blitzschlige und zahl-
reichen ,,falsch’ und ,,richtig” gehenden Uhren ihre verwickelte Rolle
spielen. Soltten diese Gedankenexperimente, die vor einiger Zeit in
aller Munde waren und auch das leichte Salongesprich beherrschten,
nicht einen vorziiglichen Stoff fiir eine filmgerechte Darstellung ab-
geben? Um so mehr, als die Zeitmessung mit Hilfe der Uhren ?a im
eigentlichen Sehraum erfolgt?

DaB der Film, wie einer der besten Kenner der Relativititstheorie,
M. v. L aue, gezeigt hat, bei der Darstellung dieser Zusammenhinge
einige ,,Uhr“-Fehler enthilt, soll keineswegs als Nachteil besonders bbe-
tont werden; es liiﬁt: sich dies durch Neuaufnahme einiger Stellen leicht
verbessern. f}uch die aus methodischen Griinden vorgenommene Tren-
nung von Zeit- und Léingentransformation, die im Rahmen der Rela-
tivititstheorie seit Minkowskis Untersuchungen untrennbar miteinan-
der verbunden sind, li8t sich vielleicht rechtfertigen. Betrachtet man
aber den dritten Teil des Bildstreifens als Ganzes, so muB man zu dem
Ergebnis kommen, dafl der Film hier seine Grenzen bereits iiberschrit-
ten hat; denn in filmtechnischer Hinsicht diirfte die Arbeit Kornblums
vorbildlich sein.

Die Fiille der ,,Beobachtungen®, die der Zuschauer beim Ablaufen
des IFilmes anstellen, und die schwierigen SchluBfolgerungen, die er 7y
ihrem Verstindnis ziechen muB, kénnen in der gedringten Zeit, die das
Laufbild nur zuliBt, nicht bewiltigt werden. Dazu treten noch ande;e
Gefahren. Neben wirklichen Beobachtungen stehen nimlich Gedimken
experimente. Der wesentliche Unterschied zwischen wahrer ing o -
dachter Beobachtung wird in der Ausfiihrung des Filmes star) v r:
wischt. Wenn auch der Film wohl kaum ohne das begleitende VV;:t
laufen wird, so da} man nicht von einem grundlegenden Fehler sprecl
kann, so erscheint es doch gefihrlich, dem grofilen Publikum die ph j:ln
kalische Forschung in dieser Form zu iibermitteln. Der induktive C)ha:
rakter einer wirklichen Beobachtung kommt im Laufbild gut zum Aus-
druck; daB ein Gedankenexperiment sich aus dem deduktiven Prinzip
ergibt, kann das fliichtige Laufbild nicht immer zeigen.

Der Einsteinfilm gibc eine eindringliche Darstellung des Begriffes
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srelative, und es gliickt ihm, das Problem verstindlich und auch fiir
den Laien zwingend zu entwickeln. Mehr wird der erfahrene und vor-
sichtige Anhdnger des Lehrfilmgedankens auch nicht erwarten; man
darf von dem Film nicht verlangen, daB er die Theorie selbst dar-
stelle. Die Lsung zu veranschaulichen, ist eine Aufgabe, die iiber die
Grenzen des Kulturfilmes schon hinausgeht, wenigstens dann, wenn er
sich an weitere Kreise wendet. ’

Lin besonderes Gebiet erschlieBt sich uns in den Forschungsfilmen.
Ubefall, wo wir uns zurzeit darauf beschrinken miissen, Augenblicks-
bilder zu fixieren, bedarf dic stetige Formanderung zu ihrer Festhal-
tung des bewegten Bildes. Es versteht sich von selbst, dafi die Hilfs-
mittel der Zeitrafferaufnahme und Hochfrequenzkinematographie ein
Forschungsmittel erster Ordnung darstellen. Leider hat man die Mog-
lichkeit, Vorginge im Filmbild zu beschleunigen oder zu verzogern,
vielfach als Kuriosum aufgenommen. Die Mdoglichkeit, die Zeit zu
transformieren, steht in vélliger Analogie zu den Transformationen des
Raumes, und es sind filmtechnisch bisher nur die affinen Abbildungen
ausgewertet worden?).

Es ist hier der Ort, einem Einwand zu begegnen, den man bisweilen
allgemein gegen die ,,Wirklichkeitstreue“ des Filmes erhoben hat: man
konne alle Vorginge in ilirem Ablauf umkelren, die Tricks der Auf-
nahme giben die Moglichkeit, den kausalen Zusammenhang zu ver-
wischen (z. B. Kérper bewegen sich ohne merkliche Ursache, die
Schwerkraft erscheint aufgehoben usw.). Mit anderen Worten: der
Film liBt Falschungen zu. Das ist selbstverstindlich und gilt fiir jedes
Darstellungsmittel. Das rubende Bild kann durch Retusche ,,Ortsieh-
ler, eine graphische Kurvendarstellung oder Zahlentabelle ,,Grofen-
fehiler” enthalten. Das abrollende Laufbild ist ja keineswegs als Aus-
fithrung eines Versuches anzusehen, sondern als seine Wiedergabe, der
dieselbe Zuverlissigkeit zukommt, die wir anderen Darstellungsmitteln
lingst zuerkennen.

Vollig auf den Bereich des Fachunterrichtes sollte der eigentliche
mathematische Film beschrinkt bleiben. Es zeugt gewiB von viel Liebe
zur Sache, wenn man durch den populiren Film die ,gecheimnisvolle®
Mathematik dem Publikum menschlich niher bringen will; der Film-
fachmann denkt vielleicht an die grofien Probleme, die der Allgemein-
heit dem Namen nach bekannt sind, an die Quadratur des Kreises, die

1) Zur Theorie und Auswertung dieser Transformationen vgl. Schwerdt,
. . . A .
Nomographie, Berlin 1924, Julius Springer.

Das Kulturfilmbuch 10 145



Delische Aufgabe, den Satz des Pythagoras und dergl. n.1ehr. Aber e:in
Versuch in dieser Richtung ist von vornherein zum Scheitern verurteilt.

Wir sehen ohne weiteres, daB sich Laufbilder der Reihe mathem:il-
tischer Modelle eingliedern lassen. Fiir die Kinematik vermag fhe
Filmaufnahme eines Modelloriginals die vielleicht mehr kostspielige
Herstellung von Duplikaten zu ersetzen. Eigenes und ne.ues Darstel-
lungsmittel kann das Laufbild auf dem Gebiet der theoretischen B"ewe—
gungslehre, der Phoronomic, werden. Jedem Modell haitet die iiber-
miBige Betonung des Koérperhaften als Fehler an. Bei der im mathe-
matischen Unterricht zu erstrebenden Idealisierung der Vorstellung
macht sich dieser Umstand am kdrperlichen Modell in weit héherem
MaBe stérend bemerkbar als in der flichenhaften Zeichnung, die in
diinner Linienfithrung eine bestmégliche Anniherung an die Exaktheit
mathematischer Vorstellungsbilder erreicht. Der Unterschied zwischen
Prizisions- und Approximationsmathematik wird in einer guten Zeich-
nung merklich verwischt. Man wird daher einem bewegten Bilde vor
einem beweglichen Modell unbedingt den Vorzug geben. Die unter-
richtstechnische Beurteilung derartiger Bildstreifen bietet keinerlei An-
1aB zu didaktischen Streitfragen; der Erfolg hingt im wesentlichen nur
von der Geschicklichkeit ab, die der Autor in methodischer Hinsicht
entwickelt, und von der filmtechnischen Giite, die der Hersteller bei
der Ausfithrung erreicht.

Unter dhnlichen Gesichtspunkten erscheinen kinematographische Auf-
nahmen von praktischen Operationen der angewandten" Mathematik.
Es diirfte sogar durchaus Erfolg versprechen, einem grof,?eren Laien-
publikum die Arbeits weise des praktischen Mathematikers vorzu-
flihren und zu zeigen, welche Bedeutung den ange\'vandten Wissen-
schaften im Rahmen des kulturellen und wirtsehaft.llche.n Le})ens Zu-
kommt. Allerdings, wir diirfen nicht erwarten,-daﬂ. ein Fl.lm fllese.r Art
die Arbeitsmetho d e kennzeichne und damlt- em?n Einblick ip die
Wissenschaft des behandelten Gebietes g¢=:be. Wir méchten daher Filny.
plaudereien dieser Art, die durchaus gedlegfane Belehrung' und Untep.
haltung darstellen konnen und von Autor wie I.rIerstellfir viel Takt upg
Geschick verlangen, keineswegs als mathematische Filme bezeichnen.

Das eigentliche mathematische Laufbild wird seinen Stoff selbstver-
stindlich der Geometrie entnehmen. In der gewif} zu billigenden Auf-
fassung, der Beweis sei ein wesentliches Moment mathematischer Ar-
beit, sind Versuche unternommen worden, Lehrsatzbeweise zu verfil-
men. DaB diese Versuche fehlschlagen muBiten, 1ifit sich leicht dar-
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legen. — Im Mittelpunkt der euklidischen Geometrie steht die starre
Figur; jeder Nachweis bedient sich vorzugsweise der Schliisse, die auf
Grund der Kongruenz folgen. Wollte man etwa die Kongruenz von
Figuren oder Figurenteilen durch Filmbewegung darstellen, so wiirde
damit keinerlei Gewinn erzielt sein: die euklidische SchluBweise will
ja gerade die Notwendigkeit derartiger Kongruenzbewegungen aus-
schalten, und der Tilm gibt ohne weiteres keine sachlich begriindete
Gewihr dafiir, daf8 die bewegten Teile im Verlauf der Bewegung in-
variant bleiben. Wie der Film diese letzte Forderung mit eigenen Mit-
teln streng erfiillen kann, ist in fritheren Arbeiten entwickelt worden?).
Wir kommen zu dem Ergebnis, daB die euklidische Geometrie das
Lauibild als Ausdrucksmittel im allgemeinen nicht verwenden kann.
Wesentlich fiir diesen Umstand ist die Tatsache, daB die zumeist metri-
schen Untersuchungen dieser Geometrie im Tastraum erfolgen.

Zu einem vollig abweichenden Urteil gelangen wir bei Beriicksich-
tigung der projektiven Geometrie, die wir als Untersuchung im Seh-
raum anzusprechen haben. Hier kann der Film in zahllosen Fillen sich
der mathematischen Denkweise harmonisch einfligen, er wird den visuell
schwicher Begabten ein wertvolles Hilfsmittel, dem schauenden Ma-
thematiker ein Korrektiv der Anschauung bedeuten.

Die bewulite Verlegung der geometrischen Untersuchungen in den
Sehraum liBt sich auch fiir die elementare Geometrie ausniitzen; es ist
dazu erforderlich, den Boden euklidischer Auffassung zu verlassen.
Diese Anderung der mathematischen Denkweise hat sich in unserer
Zeit schon vollzogen. Der innere Sinn einer Figur erschlieBt sich uns
erst dann, wenn wir eines ihrer Bestimmungsstiicke in stetiger Variation
das ganze Kontinuum durchlaufen lassen und so die gesamte Mannig-
faltigkeit der Gestalten erzeugen. In gemeinsam mit Réseler ver-
ifentlichten Bildstreifen ist die Auswertung der geometrischen Funk-
tion und auch analytischer Zusammenhinge seinerzeit vom Verfasser
nach verschiedenen Versuchsrichtungen hin unternommen worden. Die
konsequente Durchfiihrung des Bewegungsprinzips gestattet schlieB-
lich, die Geometrie vollig auf Grundlage einer Bewegungslehre aufzu-
bauen und damit auch eine bewegungsgeometrische Beweisfithrung zu
erreichen. Die Vorarbeiten fitr eine erspriefliche Nutzung des Filmes

1) Film und Wissen, 1920, Nr.3 und 4. — Der Lehrfilm, 1920, Nr. 11. — Die

photogr. Industrie, 1920, Nr. 45. — Das stehende und laufende Lichtbild, Berlin
(Lichtbildbiihne) 1921, S, 37.
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e mubBten auf sachlichem Gebiet gele%stet werden'l). Bei

Bter Betonung der funktionalen Abhiingigkmten al'lch in df.:r
D et ird dem mathematischen Unterricht jeder Art im IFilm ein
iffgrzzf:::in\;es Lchrmittel erwachsen, da.s nicht einen Ersat? fiir an-
dere Unterrichtshilfen darstellt, som'lern cigene Aufgaben erfiillen und
den Unterricht dadurch in neuen Rlcht‘ungen befruchten kann.

Die Lurze Ubersicht, in der v.vir die Matcrial- und Formalfrage:n
des physikalischen und mathematischen Fllmcs' anreifen und nur in
ihren Grundziigen erértern konnten, vermag nicht, vorhandene Bild-
streifen kritisch zu wiirdigen oder einzelne Themen zu umschreiben.
Unter allgemeinen Gesichtspunkten sind wir zu folgenden Ergebnissen

in der Geometri

gelangt: . . .
Der mathematisch-physikalische Film macht cine besonders scharfe

Umgrenzung seines Anwendungsbereiches notwendig, er ist vorzugs-
weise auf Vorgange beschrinkt, deren Untersuchung nicht die Beob-
achtung im Tastraum wesentlich erfordert. Die Versuche, groBe ,,Pro-
bleme® im Film darzustellen, sollten nur mit gréBter Vorsicht unter-

nommen werden. Als Iehrmittel wird das Laufbild bei funktionaler

Durchdringung der Geometrie ihre bewegungsgeometrische Auffas-
sung bedeutungsvoll bereichern.

1 Réseler-Schwerdt, Einfliihrung in die Bewegungsgeometrie, Berlin 1924
(Weidmann).
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Grofstadt-Bahnhof.

HolzfloBerei.

Aus dem Montessori-Film,

Verschiedene Themata.

Aus dem

Montessori-Film,

(Deulig)

Die Grundlagen der Einsteinschen
Relativitatstheorie als Lehrfilm

Von

Hannswalter Kornblum
Direktor der- Colonna Film G.m.b. H.

M it dem Film iiber die Grundlagen der Einsteinschen Relativitits-
Theorie ist zum ersten Male der Versuch gemacht worden, einc
ganze Theorie, d.h. ein umrissenes Wissensgebiet in einem Film dar-
zustellen. Das Unterfangen war sicherlich kiihn, denn der Gegenstand
des Films war — gedanklich, inhaltlich und technisch — so ziemlich
das schwierigste, was sich finden lieB. Trotzdem rejzte gerade die
Schwierigkeit des Problems, die Ausfithrung zu versuchen.

Die erste Aufgabe war, das Stoffgebiet zu umgrenzen. Dabei ergab
sich bald, daBl von einer Darstellung der gesamten Einsteinschen Rela-
tivitits-Theorie keine Rede sein konnte, schon aus dem Grunde, weil
dazu ein Zyklus von mindestens 6 Filmen nétig gewesen wire, um auch
nur das allerwichtigste zu behandeln. Die Autoren, von denen Prof.
Dr. Nicolai und der Verfasser dieses Aufsatzes den Hauptanteil an dem
Manuskript haben, beschrinktén sich also auf die Darstellung der wich-
tigsten Gesichtspunkte der speziellen Relativitiits-Theorie und nannten
den Film dementsprechend die ,,Grundlagen der Einstcinschen Relati-
vitats-Theorie®.

Aber auch bei dieser Beschrinkung zeigte sich, daB das Verstindnis
der Einsteinschen Annahme eine Reihe von Kenntnissen der Naturer-
scheinungen und Naturgesetze erforderte, die nicht ohne weiteres beim
Laien-Publikum und der nicht physikalisch vorgebildeten
ausgesetzt werden durften.

Das waren cinerseits die wichtigsten Gesetze der klassischen Mecha-
nik und der Erscheinungen des klassischen Relativitfits—Prinzips und
andererseits die grundlegenden Theorien des Lichtes und deren Be-
griindung durch dic Versuche von Foucoult, Fizeau, Michelson und
Morley. Dementsprechend ergab sich von vornherein eine Dreigliede-
rung des ganzen Films. Der ecrste Teil sollte die Erscheinungen der
klassischen Mechanik behandeln, der zweite Teil in dje Licht-Theorie
einfithren und der dritte endlich die grundlegenden Schliisse aufdecken,
die Einstein aus den Beobachtungen und Erscheinungen gezogen hat.

Bei der Ausfiihrung des Films zeigte sich nun die grofle Schwierig-

Jugend vor-
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keit, diesc zum groften Teil rein abstrakten Gedankengé'mge.in
bildliche Darstellung umzusetzen. Naturaufnahmen konnten, dz.l es 51c'11
im allgemeinen um sehr schnelle Vorginge (von Lichtgeschwindigkei-
ten) handelte, nur in ganz beschrinktem Umfange benutzt werden, und
so mufBte man den ganzen Film fast ausschlieflich aus Tricks zusam-
mensetzen. Diese bittere Notwendigkeit erhghte natiirlich die Schwie-
rigkeiten ungemein, und zwar sowohl hinsichtlich der tcc.hmschen
Durchfiihrung wie auch der Anforderungen, die an das Publikum ge-
stellt werden mufiten.

Deshalb war es nun die weitere Aufgabe, diese Trick-Darstellungen
so abwechslungsreich wie moglich zu gestalten, um den Zuschauer, an
den schon durch die Schwierigkeit des Stoffes grofe Anforderungen ge-
stellt wurden, nicht zu sehr zu ermiiden. So wechseln also in dem Film
rein schematische Darstellungen mit bildhaften ab, nur selten unter-
brochen von kurzen Naturszenen. Dabei hat es sich gezeigt, daB die
schematischen Darstellungen durch die Eigenartigkeit ihrer Tricks
ebenso grofen Anklang beim Publikum gefunden haben wie die bildhaf-
ten oder die Naturaufnahmen, denn' es wurde bei jedem Bilde versucht,
ein Uberraschungsmoment zu bringen. Bei den bildhaften Darstellun-
gen kam es in erster Linie darauf an, mit mdglichst klarer Anschau-
lichkeit des Vorganges eine dsthetisch einwandfreie, méglichst kiinst-
lerische Bildwirkung zu verbinden. Deshalb wurden fiir ihre Entwiirfe
verschiedene Kiinstler herangezogen.

Die Schwierigkeiten der technischen Durchfithrung waren so groB,
daB die Arbeit an dem Film sich iiber 114 Jahre erstreckt hat.

Galt es doch, einmal fiir die Darstellung dieser schwierigen Probleme
ganz neue Wege zu finden — irgendwelche Vorbilder aus populiren
Biichern iiber die Relativitits-Theorie lagen kaum vor — und dang,
stellte der Gegenstand an die Exaktheit und Feinheit der Bew?g“ngen
derartig grofe Anforderungen, daf fir j.edes Bild lange Voribungep
der Zeichner und Operateure notwendig waren. 'Bewegungen von
1/,, Millimeter pro Bild, die durcl@ 1000—2000 .Bxlder. durchgetihrt
waren, bildeten die Regel, und dabei durfte, um die Stetigkeit der Be.
wegungen zu gewahrleisten, keine irgendywe nennenswerte Abwe;-
chung vorkommen. Da nun bei manchen Bll.dern 10—I5 verschiedene
Bewegungen erforderlich waren, C{'gaben .51ch pro Meter Filmlinge
ctwa 750 Handgriffe, d. h. pro Minute Filmvorfithrung etwa 15000
Handgriffe, von denen jeder mit grofter Prizision eine ganz geringe
und stets gleichmifige Bewegung vollfithren mufte.
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Das Zustandekommen des Films ist dem Interesse einiger sonst dem
Film vollstindig fernstehender Herren zu verdanken. Die Idee zur Her-
stellung eines Films der Relativitats-Theorie hatte der Verfasser be-
reits im Jahre 1920, als er Leiter der Lehrfilm-Abteilung der Deulig
G.m.b. H. war. Die Deulig konnte sich indessen nicht entschlieBen,
die fiir einen Lehrfilm damals nicht unerheblichen Kosten anzuwenden,
und deshalb wurde eine besondere Gesellschaft, die ,,Colonna-Film
G. m. b. H.“, gegriindet, die sich ausschlieflich der Herstellung von
Lehrfilmen widmen wollte. Die Aufnahme des Films im In- und Aus-
lande hat denjenigen, welche ideell und materiell an einen Erfolg glaub-
ten, Recht gegeben. Uber keinen anderen Lehrfilm sind derartig viele
Presseberichte erschienen, die bemerkenswerterweise sehr oft je nach
der politischen Einstellung des Blattes beistimmend oder abfillig
waren. Handelte es sich hier doch nicht um den Film, sondern um die
Person Einsteins und den Kampf um die Relativitits-Theorie,
der ja jetzt glicklicherweise durchgefochten ist und nach den Ergeb-
nissen der letzten Sonnenfinsternis-Beobachtungen und anderer Unter-

suchungen mit einem vollstindigen Siege der Relativitats-Theorie ge-
endet hat.
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Landwirtschaftim Kulturfilm

Arnold Kithnemann, Berlin

elten bisher hat sich der Spielfilm in dem Milieu des Bauern Kon-
S flikte als Vorwurf seiner Handlung gesucht. AuBler dem russischen
Film ,,Polikuschka® haben es die schwedﬁachen Filme fast allein mit
Erfolg versucht, das Leben des Bauern dem Interesse der Menge nédher-
zubringen. Sie sind in diesem Sinne direkt als Kulturfilme anzuspre-
chen, und ihr Welterfolg erweist das grofie Interesse, das die Allge-
meinheit an den Lebensgewohnheiten und Arbeiten dieses Standes
nimmt.

Von den deutschen Filmen ist wohl der bisher erfolgreichste dieser
Art ,,Die Austreibung®. Wir hitten schon mehr derartige Filme in
Deutschland hervorgebracht, wenn wir iiber Schauspieler in geniigen-
dem MaBe verfiijgen wiirden, wie sie uns in dem Darsteller des Ingmar

Ingmarossen in dem Svenska-Film ,,Uber den hohen Bergen® bekannt .

wurden. Unvergleichlich schon fiir dieses Gebiet der Darstellung ist
die Szene, in der dieser Ingmar den Acker bestellt.

Wie jede Arbeit als Bewegungsmoment etwas Filmisches ist, so aucli
die Arbeiten der Landwirtschaft. ‘Es kommt noch etwas anderes hinzu,
was die Landwirtschaft als filmisches Moment besonders auszeichnet:
das ist die Unkenntnis weitester Bevdlkerungskreise mit den Verrich-
tungen des Bauern, die dadurch den Reiz des Unbekannten, Neuen an
sich haben. . fanll. Awbtniled o g Ll

Wenn wir dennoch in Deutschland noch nicht iiber den eigent-
lichen grofien landwirtschaftlichen Kulturfilm verfiigen, so liegt gjeg
meines Erachtens, wie schon erwahnt, woh! zum groBten Teil in dem
Mangel an Darstellern, die das Bodenstindige mit der Kenntnis ..
biuerlichen Arbeit in sich verbinden. Andrerseits wieder sind ZUmejst
die Darsteller der Bauerntheater nicht ochne weiteres fiir den Film ge-
eignet. So kommt es, daB in unseren Kulturfilmen die Landwirtschaft
eine nicht so bedeutende Rolle spielt, als es dem Interesse, das djesem
Gebiet entgegengebracht wird, wie auch der Bedeutung, welche die
Landwirtschaft rein wirtschaftlich hat, angemessen erscheint. Die Be-
handlung der Landwirtschaft im Film ist vielmehr bisher beschriinkt
geblieben auf den L e hrfilm.

Wenn dieser Lehrfilm nun zu seinem Gliick das rein Fachliche nicht
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zum obersten Dogma seiner Darstellung gemacht hat, sondern das
fachlich Ernste mit bildhaft Schénem zu verbinden wulte, so ist viel-
leicht gerade diese Art der Darstellung der Hauptgrund gewesen, der
dem landwirtschaftlichen Film auch die Kinotheater erdffnete. Es ist
der Ufa entschieden zu danken, daf sie, in Erkenntnis des hohen
nationalokonomischen Wertes der Landwirtschaft, sich bei der derzei-
tigen Griindung ihrer Kulturabteilung auch bereit fand, dem landwirt-
schaftlichen Film in ihrem Produktionsprogramm Raum zu geben. DaB
heute eine ganze Reilie von Firmen die Herstellung und den Vertrieb
landwirtschaftlicher Filme in ihren Arbeitsbereich gestellt haben, nimmt
bei der allgemeinen Entwicklung, die der landwirtschaftliche Film in
Deutschland durchmachte, nicht weiter Wunder. :
Und dennoch ist die Zahl dieser Hersteller im Vergleich zur Zahl
der Produzenten von Kulturfilmen aus anderen Wissensgebieten dulerst
gering. Das liegt tief im Wesen der Filmherstellung iiberhaupt begrin-
det und ist letzten Endes eine Personalfrage. In der Geschichte des
landwirtschaftlichen Filmes sind die Namen der Regisseure Dr. Bau-
mann und Kithnemann, als Schopfer des landwirtschaftlichen Films
iiberhaupt, von ebenso grofer Bedeutung wie die der Operateure Bos-
ner und Rona sowie der beiden Operateure der Deutschen Lichtbild-
Gesellschaft Wienecke und Severssen. Gerade der landwirtschaftliche
Lehrfilm bedarf ciner duflerst intensiven Zusammenarbeit von Regis-
seur und Operateur. Denn die groBten Schwierigkeiten dieser Art Filme
liegen in der Bildauffassung und Bildgewinnung. Kann doch beispiels-
weise cin Eber, der vielleicht der schénste Vertreter seiner Rasse ist,
uns durch ungeschickte Bildgewinnung nicht als ecin in mannlicher
Kraft und Schénheit verkdrpertes Ideal einer Zuchtrichtung erscheinen,
sondern als unanschnliches, mifitrauisches und wiitendes Borstenvicl.
Von den mannigfaltigen Gebicten, welche insgesamt die wissenschaft-
liche Landwirtschaft ausmachen, sind wohl beinahe alle, die das Wesen
der Bewegung in sich tragen, Gegenstand filmischer Darstellung ge-
worden. Ackerbau und Viehzucht, Maschinenkunde wie Tierheilkunde,
Tischerei und Forstwirtschaft, das landwirtschaftliche Organisations-
wesen, die Diingerlehre und Saatzucht, endlich die landwirtschaftliche
Siedlung sind Darstellungsgegenstinde landwirtschaftlicher Filme ge-
worden. Verfiigen wir doch zurzeit iiber etwa 30 Saatzuchtfilme,
die oft bis in die spezifischsten Einzelheiten uns die Arbeiten zcigen,
die zur Gewinnung der Saaten fiir Getreide, Kartoffeln, Riiben, Flachs,
Gemiise usw. notwendig sind. Zum Teil erkliren uns diese Filme sogar,
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welche pflanzenphysiologisch wichtigen Voraussetzungen den Anbau
einzelner Feldfriichte in bestimmten Gegenden erst erméglichen.

Weiter sehen wir, wie man neue Kartoffelsorten, Riiben von hoherem
Zuckergehalt, ertragreichere Weizenarten durch jahrelange wissen-
schaftliche und praktische Arbeit gewinnen kann. In diesen wie den
Tierzuchtfilmen besonders gelangt deutsche griindliche Arbeit, deut-
scher Fleif und deutsche Wissenschaft zur héchsten Anerkennung, und
vielleicht sind sie gerade deshalb, als deutsche Filme, so sehr stark ins
Ausland verkauft worden, wihrend uns doch zum gréBten Teil die aus-
lindischen Kulturfilme dieser Wissensgebiete fremd geblieben sind. Es
liegt dies sicherlich mit an der guten Durcharbeitung, welche diesen
Filmen bei uns zuteil wurde.

Die Tierzucht fand bisher eine Behandlung in etwa so Filmen.
Rind und Schwein sind am ausfiihrlichsten behandelt, es folgt die
Pferdezucht und an letzter Stelle die Schafzucht. Jedoch wird uns
dieses Jahr eine Reihe groBer, neuer Schafzuchtfilme bringen. Merk-
wiirdigerweise sind Ziegen, Kleintierzucht, auch Gefliigelzucht, bisher
nicht Gegenstand landwirtschaftlicher Filme geworden, zumeist wohl,
weil die Mittel hierfiir fehlten. Auch darin diirfte das neue Jahr Wandel
schaffen.

Dafl die Tierzucht den Lowenanteil in der landwirtschaftlichen Film-
produktion hat, ist nicht weiter verwunderlich, da das Tier mit seiner
Umgebung schon als filmisches Moment gewissermaBen zur Aufnahme
anreizt. Jedoch von fast noch gréferer Bedeutung ist hierbei die Tat-
sache, daB die deutsche Tierzucht sich im Laufe der letzten Jahre auf
dem Weltmarkt zu einem langsam erstarkten Konkurrenten des altbe-
riihmten tierziichtenden Englands entwickelt hat. Die landwirtschaft-
liche Welt hat gern zu dem Film als einem Mittel gegriffen, das sie
iiber den Stand und die Bedeutung der Zuchten Deutschlands aufklirey
konnte.

Merkwiirdigerweise hat ein anderes, ebenfalls im Laufe der letzten
Jahre zum Weltfaktor gewordenes Gebiet, das landwirtschyge.
licheMaschinenwesen, noch nicht in dem MaBe sich den Film
zunutze machen kénnen, wie es ihm selber erwiinscht gewesen wire.,
Dies liegt jedoch zum groflen Teil an der zu geringen Darstellungs_
moglichkeit. Der Landwirt will das Arbeiten der Maschine im Gegen-
satz zu anderen Maschinen kennenlernen, eine Rentabilitit vor
Augen sehen. Da nun die meisten landwirtschaftlichen Maschinen ihre
Arbeit i m Boden verrichten, die Maschinenteile aber ebenso dunkel wie
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* dieser sind und die Arbeiten ja zumeist im Frithjahr und Herbst, also

zu ungiinstiger Witterung, vorgenommen werden, so haben die sich er-
gebenden Bilder bisher keine Idealfilme ergeben. Hier miiite der Trick-
film eingreifen. Ein aus Natur- und Trickaufnahmen innig kombinier-
ter Film aus demh Gebiet der landwirtschaftlichen Maschinenlehre wird
dem Landwirt geben, was er auf diesem Gebiete sucht, und die Absatz-
méglichkeit cines solchen Filmes wire damit aufler Frage gestellt.

Aus dem Gebiete des Diingewesens verfiigen wir iiber einige
recht gute Filme, die an Hand von Wachstumsergebnissen mit rich-
tiger und falscher Diingung einleuchtende Bilder ergeben. Einer der
bevorzugtesten Filme dieser Art ist derjenige der Badischen Anilin-
und Sodawerke, dessen lehrhafter Inhalt in eine Rahmenerzihlung
eines biuerlichen Erlebnisses gebracht ist.

Die Forstwirtschaft, die in ihrem zoologischen Teil durch
Niitzlinge und Schidlinge der Forstwirtschaft vertreten ist, fand neuer-
dings Behandlung durch zwei grofic Filme iiber den deutschen Wald,
mit denen sich, da sie Eingang beim Publikum fanden, auch die Presse
beschiftigte. Geschickter geschnitten und erheblich gekiirzt diirften sie
den Beweis bringen, daB ein an sich gewi8 recht unfilmisches Thema,
der Wald, durch geschickte Bildgewinnung zum Filmerlebnis werden
kann, wie dies der Ufa-Kultur-Film ,,Horrido* erweist. Ein Film wie
der Decla-Film ,,Im Schatten der Eiche“ gehort in seiner feuilletonisti-
schen Behandlung und seiner Stoffwahl zwar nicht mehr zum eigent-
‘lichen Gebiete der Landwirtschaft, zeigt jedoch, wie forstwissenschaft-
liche Gegenstinde angefaBit scin wollen. Die grofle Reihe der FFilme
iber landwirtschaftliche Schidlinge und Niitzlinge gehért ins nahe Ge-
bict der Biologie, und auch sie haben den landwirtschaftlichen Film for-
dern helfen. DaB der Weinbau in einem so schénen Tilm der Ufa be-
handelt wurde, ist recht dankenswert.

“Frst in letzter Zeit hat auch die Tierheilkunde eingehendere
Behandlung gefunden und bemerkenswerterweise groBtes Interesse in
lindlichen Kreisen erweckt. Der Ausbau dieser Filme findet zurzeit
mit lebhafter Unterstiitzung von Ministerien statt, wie iiberhaupt in
letzter Zeit die Ministerien gerade dem landwirtschaftlichen Tilm leb-
haftes Interesse entgegenbringen. Auch die Deutsche Landwirtschafts-
Gesellschaft ist neuerdings Hiiterin und Fdrderin des landwirtschaft-

lichen Films geworden.
Eine Kritik der einzelnen landwirtschaftlichen Filme wiirde an die-
ser Stelle viel zu weit fithren, die vorstehende allgemeine Besprechung
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. - . ssen
Jedoch méchte ich dieses Thema nicht verla ’

mag daher geniigen.
v geben zu haben.

hne cinen Ausblick ge B q
o Der landwirtschaftliche Film wird sich nicht nur 1n DeutseEla;le;
land,

sondern auch im benachbarten Ausland, beispielsweise in Ruf Wi
- ir-

Holland und England einen immer weiteren

Tschechoslowalkei, )
Wettstreit

kungskreis schaffen. Ja, es ist in letzter Zeit geradezu ein
der Regierungen der verschiedensten Linder zur FFérderung des land-~
wirtschaftlichen Films eingetreten. Um die Bedeutung des landwirt-
schaftlichen Films an cinem Zahlenbeispiel zu erweisen: wir verfilgen
in PreuBen iiber mehr als sechstausend landwirtschaftliche Lehranstal-
. ten, die ;}lle dies'es wichtigen Lehrmaterials bediirfen. Sind doch unter
lc)lent heutigen .Zeltverhéiltn.issen .Gesellschafts~ und Studienreisen in Ge-
lilceh:roger }N?rtschaftcn intensivster I?Odenlcultur oder landwirtschaft-

: pezialerzeugung }mL'xm durchfithrbar. Ein einfaches Entleihen
e”gisnflrl:zfj i{f;cgezrﬁiil‘;ciﬁs:}llnft;zll.sthebens.o genafles Studium. '
setzen, wenn sich der Spielfilm dicz;e 1CG et:l' ~ilms “.[.lrd .zweifellos ?m-.
1aBt sich im Rahmen einer wirkli 1S - etes bemichtigt. Wie le.mht
wahrhaft spannenden Erlebnisses - lntere.s.santen Erzihlung, - eires

. . e \ aus dem Milieu des Bauern viel Lehr-
reiches auch fir dlfasen cmflec.hten und zwar so, daB es nicht gleich als
solches erkannt wird. Auf diese Entwicklung werden wir aber woht
aus den oben genannten Griinden noch einige Zeit warten miissen,
um so mehr, als zur Herstellung solcher Filme ja auch kein Nach-
wuchs vorhanden ist, was bedauerlicherweise bisher auch von den Re-
gisseuren und Herstellern landwirtschaftlicher Lehrfilme gilt. Wenn
aber von der Spielfilmproduktion nur noch das Starke und Gute iibrig-
geblieben sein wird, wenn minderwertige oder schlecht hergestellte Un-
terdurchschnittsfilme nicht mehr ihr kiimmerliches Dasein in dep
schlecht besuchten Land- und Kleinstadtkinos fristen kénnen, dann
wird notgedrungen der Ruf nach dem landwirtschaftlichen Spielfiim
erschallen. .

Diese Zeit ist meines Erachtens nicht mehr allzu fern und mit ihr
beginnt die des eigentlichen landwirtschaftlichen Kulturfilmes,

(Colonna-Film)

Aus dem Film: ,,Die Grundlagen der Einsteinschen Relativititstheorie®.




,»LEin modernes Hittenwerk.*

,»Ein modernes Hiittenwerk.

(Ufa)

Industriefilme

Von
Dr. Ulrich Kayser

\ x [ er von den Millionen Menschen, die Tag fiir Tag durch die weite

zivilisierte Welt gehen, kann von sich sagen, dafl er einmal als
Sehender, als Kiinstler, als Dichter durch ein groBes Industriewerk ge-
gangen sei, dafl er den Rhythmus der Arbeit spiirte, daB er ihn fithite in
dem Wogen der Menschen, die im Gleichtakt arbeiten mit eisernen
Armen, daf er in dem gleifienden, funkelnden, glithenden Stahl er-
kannte, wie dic lebende Materie stéhnte und ichzte unter der Verge-
waltigung von Menschen, daB er die grofic unendliche Seele von nun
zur Form gewordenen Maschinen erlebte, die sonst tot gelten! —

Wenige mogen es sein an der Zahl!

Ein Dichtwerk, voll von lebendiger Kraft und Grofe ist ein solches
Werk der Arbeit!

Der Film, von Kiinstlern gemeistert, ist ein Mittel, cin Weg, die
Sprache eines solchen Werkes zu Tausenden, zu Millionen von Menschen
reden zu lassen! Wo sind diese Kiinstler? — Ich sah Filme, die Toten-
gerippen eines solchen Werkes, Ansichtskartenalben, Serien zusammen-
hangloser Bilder von Menschen glichen, ohne Sinn, ohne jeden roten
Tfaden, der einen Gedanken durch dic Reihen der Bilder spinnt. Darum
bezeichnet man Industriefilme im allgemeinen als »langweilig und ,,nur
fiir Fachleute®, und darum wirken sie nicht auf die Massen. Denn nicht
Maschinen an sich wirken, sondern ihr Sinn, ihre Beziehungen zur Um-
welt, ihr persénliches Verbundensein mit dem Menschen selbst. Kann die
Wirkung cines I'ilmes auf die Massen denn nur von dem Schicksal von
Menschen ausgehen —, sollte nicht auch dic Materie an sich, von Mei-
sterhand zur Lebendigkeit gestaltet, dieselbe Wirkung auslosen konnen?

Aber es ist hier wie mit der Schulreform. Es niitzt alle Reform
nichts, wenn man nicht vorher die Lehrer reformiert. Der Industrie-
filmmann, bezeichnenderweise ,,Aufnahmeleiter gegeniiber dem ,,Re-
gisseur” genannt, sollte ginzlich verschwinden aus der Werkstatt des
Kulturfilms. Regisseure sollten ans Werk! Spezialre gisseure
mit sehenden Augenundgroflemtechnischem Koén-
nen. Es zeugt von Unkenntnis der filmischen Moglichkeiten, wenn
man sagt, daB ein industrieller Kulturfilm leichter zu machen sei als
ein grofier Spielfilm. Es kommt eben nur auf das ,, Wie* an.
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Wer hitte jemals etwas von einem ,,Industrie-Film-Manuskript® ge-
hort? Man nehme einen Ingenieur, der als ,,wissenschaftlicher Beirat®
eine Aufstellung von technischen Vorgingen angibt, und sende einen
Operateur ins Werk: also lautet das bisher {ibliche Rezept fiir Indu-
striefilme. Und doch gehdrt soviel Geist, Witz und Licbe dazu, allein
das Manuskript zu schreiben. Sinnvoll muB der innere Aufbau sein.
Jeder Film siegt durch die in ihm wohnende und zur Wirkung ge-
brachte Idee. Auch ein Industriefilm mufBl ecine Idee
haben, die bereits im Manuskript in klaren Linien
gezeichnetist. Es muB genau enthalten, worauf es bei den ein-
zelnen Vorgingen ankommt und was besonders hervorzuheben ist, da-
mit alles Unwesentliche, Tote und Starre im Dunkel des Bildes ver-
schwindet. Und nicht zuletzt hat es die Aufgabe, gerade wie im Spiel-
film, den Regisseur anzuregen in Stimmung und Geist des zu filmenden
Werlkes.

Abereingutes Manuskriptistnochkein Film. Ich
fordere von einem guten Regisseur fiir diese Spezialaufgabe dreierlei.
Erstens, daff er cin Kiinstler sei, sodann, daB er ein grofies Wissen in
Beleuchtungstechnik habe, und drittens, daB er verstehe, mit arbeiten-
den Menschen umzugehen.

Wenn der Regisseur die Fabrik betritt, dann muf all das in ihm
lebendig werden, was ich in der Einleitung anzugeben versucht habe.
Die Maschinen miissen zu ihm sofort in ein persdnliches, inneres Ver-
hiltnis kommen, sie miissen in ihm lebendig, die Objekte seiner Kunst

werden.
Es gibt Menschen, die sich beim Anblick des Abstiches eines Martin-

ofens, wenn die glithende Masse sich in den Tiegel ergieBt, ausrechnen,
wieviel Hektoliter Materie dort hiniiberflieBt und welch grofie Summerl
Kapital in einem einzigen solchen Ofen investiert sein n.liigen. Und 4y,
dere stehen nur staunend wie bei einem sie innerlich tief ergreifendey
Vorgang der Natur. Ich fordere das letztere, fordere, dafl der RegiSSCUr
auch fiir einen Industriefilm in erster Linie ein Kiinstler gej.

Aber was niitzt es, wenn er ihn nur innerlich erlebt und ihn pich¢ im
Bilde festzuhalten vermag? Im Spielfilm stiitzt der Regisseur sich auf
seine Architekten, um seine Ideen durch entsprechende Kulissen 7y pe-
leben. Beim Industriefilm ist die Idee aus der vorhandenen Umgebung
heraus geboren. Aber er hat ein anderes Mittel, seine Ideen individuell
zur Wirkung zu gestalten: das Licht. Es gibt industrielle Vorginge, die
diister sind und schwer, und es gibt andere, die hell und schrejend sind.
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LEine Schmiede, in der ungeheure Himmer glithenden Stahl formen, ist
wie eine Folterkammer, schwer von Rauch, durch den die Flammen
schlagen — wie sollte Sonne in diesen Raum? Sonne taugt fiir luftige,
lustige Raume, in denen tausend flinke Ridchen von flinken Midchen
drehend bedient werden. Aber es ist schwerer, einen Raum diister zur
Bildwirkung zu bringen als hell. Denn fiir das Photo-Objektiv sind alle
Riume zunichst ohne Licht. Jeder Amateur weil,, daB man keine Mo-
mentbilder in einem geschlossenen Raum machen kann. Also Licht, ge-
gebenenfalls viel kiinstliches Licht! 30—40 Bogenlampen sind nach
meiner Auffassung nicht zu viel fiir einen Stahlsiedeofen von 10 Qua-
dratmeter Ausdehnung. Eine technisch nicht immer leichte Aufgabe,
da 40 Bogenlampen ca. 1200 Ampére bendtigen, die oft schwer zu be-
schaffen sind. So muf} der Spezial-Regisseur elektrotechnisch sehr auf
der Hohe sein. Hat er sein Ziel erreicht, so gilt es, das Licht zu ver-
teilen.

Und hier mufl wieder der Kiinstler sprechen: das Licht soll der zur
Verkorperung stehenden Idee dienen! ‘

Als dritte Forderung sprach ich von dem Regisseur, der es versteht,
mit arbeitenden Menschen umzugehen. Beim Spielfilm hat er seine
Schauspieler, seine Komparsen, die er seinen Gedankengingen nach
formt. Hier gilt es, gerade wie bei den Maschinen, rezeptiv zu arbei-
ten, in das Leben selbst hineinzuschauen und das hinauszustellen, was
er mit Schauspielern geformt hitte. Wer Augen hat, zu sehen,
dem wird diese Aufgabe nicht schwer sein. In einem Werke der Arbeit
ist reichlich Material vorhanden. Nur Augen mufl man eben haben,
und das ist wohl iiberhaupt das Wesentlichste bei der Schépfung eines
solchen Industrie-Filmwerkes.
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Der Industriefilm

seine Anwendung und Verbreitung

Von

Curt Ascher

Generaldirektor der Industriefilm-Aktiengesellschaft

ie Versuche, den Film auch fiir Propagandazwecke zu verwenden,
setzten gleichzeitig mit seiner Erfindung als Unterhaltungsmittel

¢in. Doch war die eigentliche, heute mit Recht verleugnete Mutter des
Industriefilms das Zwischenaktdiapositiv der Variétés und Theater.

Die ersten Versuche bestanden darin, diese stehende Reklame durch
bewegte Filmzeichnungen anziehender zu machen, eine Kunst, die lange
Zeit auf einem ziemlich niedrigen Niveau blieb, aber durch Mitarbeit er-
ster Kiinstler und die Organisation geschickter Fachleute in den letzten
Jahren auf eine recht achtbare Hohe gelangt ist. Viel spiter kam man
2u dem Versuch, den Propagandafilm nicht nur in Form cines lebenden
Plakates zu verwenden, sondern durch sachliche Darstellung von Pro-
duktionsvorgingen und dhnlichen Prozessen den Industriefilm zu schaf-
fen. Diese Versuche blieben jedoch vorerst vereinzelt. Die reklame-
machende Industrie, namentlich die Markenartikel-Branchen, waren juf
Wort- und Plakat-Reklame eingestellt, die Schwer- und Maschinep-
Industrie wicder hatte an dem Kino und Kinopublikum zu wenig Inter.
esse. Erst als es gelang, die Verbreitungsmoglichkeit des Industrie-
films weit iiber das Kino hinaus auzudehnen, gewann die Industrie zu
dieser neuen Art Propaganda Vertrauen. ’

Zuerst wurde die Form des Repriasentationsfilms bevor-
zugt. Versuche, durch Bilder Umfang und Organisation grofier Fa-
brikbetriebe auch im Ausland und namentlich Ubersee bekannt zu ma-
chen, wurden nunmehr abgeldst durch Filme, die allein wirklich {iber-
zeugend in der Lage waren, die groBartigen Einrichtungen unserer
deutschen Schwerindustrie, unserer Schiffswerften usw., die Methodik
des Arbeitsganges und ebenso auch die mustergiiltigen sozialen Ein-
richtungen groler Werke zu veranschaulichen. Ein solcher Film zeigt
Werkanlage, Fabrikation, Lager von Rohmaterial oder von Fertigfabri-
katen, innere Einrichtungen des technischen und kaufminnischen Be-
triebes usw., gibt also ein getreues Bild von der Bedeutung und Lei-
stungsfihigkeit des betreifenden Unternehmens. Der Repréasen-
tationsfilmermoéglichtes, Fremdenvdenganzen Be-
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triebzuzeigen,ohnedieTadtigkeitder Arbeiter oder
Angestellten zustorenoder Geheimnisse preiszu-
geben. ,

Die Absicht wurde voll erreicht, denn wenn vorher auch kleinere und
kleinste Betriebe durch grofie Inserate, schon ausgefiihrte Kataloge und
umfangreiche Mefstinde eine Bedeutung sozusagen vortiuschen konn-
ten, so waren jetzt wirklich grole Werke in der Lage, durch ihren Re-
prisentationsfilm eine richtige Wiirdigung ihrer Uberlegenheit zu er-
langen, ohne Gefahr zu laufen, von kleineren Firmen darin erreicht oder
iiberboten zu werden.

Vom Reprisentationsfilm zum Fabrikationsfilm war nur ein
kurzer Schritt. Wenn man vorher darauf angewiesen war, durch Re-
klame die Qualitat der Fabrikate behaupten oder bestenfalls vorrechnen
zu konnen, so konnte man nun durch die Darstellung des Fa-
brikationsganges beweisen, wie sorgfiltig, mit‘;_'-welchem Aui-
wand an Prazisionsarbeit und Kontrolle, mit wie durchkonstruierten
Maschinen und ausgesuchtem Material dic zu verkaufenden Waren her-
gestellt wurden. So erreichte man nicht nur den Zweck, Vertrauen
zur Qualitit zu erwecken, sondern es war auch in vielen Fillen leicht,
lioch erscheinende Verkaufspreise dadurch zu rechtiertigen.

Die Uberzeugungskraft, die der Darstellung ciner sorgfiltigen Fabri-
kation innewohnt, hat dieser Art des Industriefilms viele Freunde ge-
wonner. :

Weiter wird der Industriefilm dazu benutzt, Werkzeuge und Ma-
schinen meist groferer Dimensionen in der Anwendung zu zeigen,:
cine Propaganda-Art, deren sich besonders die Werkzeugmaschinen-
und die Landmaschinen-Industrie in grofitem Umfange bedienen. Durch
solche Darstellungen wird es moglich, selbst die grofiten Maschinen in
ihrer Verwendung bei den mannigfaltigsten Fabrikationsvorgingen,
TLandmaschinen bei der Arbeit auf und in den verschiedensten Boden-
arten, in iiberzeugender Weise ohne Fracht- und Abnutzungskosten auf
jedem Punkt der Erde den Intercssenten vorzufithren.

Besonders atich auf Messen und Ausstellungen wird von
solchen Filmen lohnender Gebrauch gemacht, um sozusagen die ge-
samte Fabrikation auf den Ausstellungsstand mitnehmen zu kénnen.

Eine besondere Art .dieser Filme ist der Gebrauchsanwei-
sungsfilm, der bei neuen oder bei komplizierteren Apparaten und
Maschinen die richtigen und praktischen Handgriffe-
zeigt. 2

Das Kulturfilmbuch 1z
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. on
Die Auswertung derartiger Industriefilme hangt in hoh.em cg}eza:fg:ﬂt*
der Art ihrer Verbreitung ab. Wie schon gesagt, W”td als fiir
liche Industriefilm weniger fiir das allgemeine Kinopubhkulr:] Dieses
ein besonderes Fach- und Interessenten-Publikim hergestellt.
zu finden, ist nicht immer leicht. .
LuCﬁ:ftc]clfcel;yblrSeitetcdie TFirma ihren Film selbst. Viele g.roBc \/Verkee 1;211162
in ihren Empfangsriumen Vorfihrungsec inric htung g

i il i ilme ihres Be-
troffen, um ihren Besuchern namenthvchvRepmsentz}tlonsfl . T
en dadurch — wie ich bereits ©
ch die Betriebsanlagen

als diese beil einer Be-

triebes zu zeigen. Sie erspar
wahnte — auf der einen Seite Fiihrungen 1dur
und zeigen andererseits den Besuchern mehr, 5 .
sicl'ztiguig wahrnehmen. Auch gibt der Film oft die gew.lfnscztee}\fl?il
lichkeit, Riume oder Fabrikationsvorgange, die .malll aUS‘l.lgen “i('jﬁerer
Griinden nicht zeigen will, auszulassen. Weiterhin sm(.l. Fll.laleﬂ g51 -
Gesellschaften imstande, Gesamtausdehnung und Gréfle ihres 'ta s
werks zu illustrieren, was von besonderer Bedeutung name'nthCh €t
Ubersee-TFilialen ist. Auf diese Weise steht dann sozusagen die Stamm-
fabrik auch in jeder IFiliale.

Eine in ihrer Wichtigkeit nicht gering einzuschatzende Verwer.l'dtmg
des Industriefilms ist auch die, ihn der eigenen Belegschaft vorfiihren
zu kénnen. Die starke Arbeitsteilung im GroBbetriebe 1afit ('las Z.usam-
mengechérigkeitsgefithl der einzelnen Arbeiter, die jahr‘aus, ]ahre.m m:
an ihrem Spezialteil zu tun haben, oft unentwickelt. I‘II(.?I‘ kann ein en
igenen Betriebe aufklarf:‘nd
allgemeinen Fabrikation

Freude am Beruf
I-

sprechend aufgenommener Film aus dem ¢
iiber den Zusammenhang der Einzelarbeit, der
und das Ziel des Unternehmens wirken und so die .
auch an der kleinen, nur ein Glied in der allgemeinen Arbeitskette b1
denden Teilarbeit wecken und férdern.

Bei Vorfiihrungen auf Messen zeigt der Industriefilm, was sonst der
Mefstand nur sehr unvollkommen wiedergeben kann: die imponierende
Gréfle des Unternehmens, die Sorgsamkeit der Warenherstellung, jede
Anzahl Maschinentypen, dic man sonst wegen Raummangel, Fracht-
und Abnutzungskosten nicht auf die Messe bringen kann. Filmvor-
fihrungenaufder Messe fesselnerfahrungsgemif
stets die Aufmerksamkeit der Besucher. Wer auf sei-
nem eigenen Stand cine Vorfithrungsgelegenheit weder anbringen kann
noch mag, findet bei fast allen groflen Ausstellungen einen allgemeinen
Vorfi'xl'n-ungsraum, um seine Filme laufen zu lassen. Besonders auf der
Frankfurter, der Breslauer und der Koénigsberger Messe werden den
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%i?iisitfncrn bequem in der Mitte des MeBgelindes gelegene Vor-
Eineé raume zur Verfiigung gestellt. ‘ o ‘
UStr{;f'\;lelmCh benutzte Verwendungsmoglichkeit liegt darl?, den .In-
mittel(j Illm als O.fferten-, Fabrikations- und Gebrauchsanwelsgngsﬁ]m
des $ kleiner, Ieichter, transportabler Vorfiihrungsapparate beim Kun-
N SelpSt durch Vertreter vorfiihren zu lassen. Man kann auf
cileéfst;yeise gro{:)e Maschinen, ganze Anlagen usw. zeilgen_und rvif:les
Nunge 121” was SIC{I sonst nur schwer oder durch.umst.andhche Lemh-—
Hen-gEln ‘)‘rlcgeﬂ 1iBt, z. B. Schaltungen, die ArbCItS\‘?VQISC von Maschi-
des v Cn'lncntcn usw. Ohne Miihe erhebt hier der Film Behauptungen
Verkiufers zu deutlichen Beweisen. A
ma%;e’flf Verbre.itungsart lifit sich bei besonders gr.oﬁziig_i'gen Reklarr}C—
Zusan;mltlen We1ter ausbauen, indem Vertreter \‘/.or in geeigneter Welse
geniens ('“g_Cbrachtem Fachpublikum Filmvortrige halten, z. B. in I'n-
dicse V‘e/:]relr}e11, auf Fa.chkongressen usw. Beson.dcrs anwen.dbar u';t
i den y )f“eltungsart bei Fab1:1ken lan(%wn‘tschaftlﬁlcher Masc.hmen,- die
Orten dc: Sil‘mmlungefl landwirtschaftlicher Verbinde auch in kleinen
A rtige Vortrige halten lassen.
Sui};C‘/roileF_\;erbl'eitL‘11g durch cigene Organe hinaus geht die UbCI‘l'Z‘lS-
zung des le lrr{en an Fach- und Hochschulen zur Unterstiit-
werbelohe Cdllvortrages. Immm: mehr e‘rkennen. Hochsc.huy und Ge-
trag unteel‘t" én Wert Sles technischen Fllms", mit derr'l sie lhre'n Vor-
rads o rLSI L}lZCI’l. L.l.nd interessant machen kénnen. Vielfach wird ge-
niversitaten und Hochschulen Herstellung von solchen Fil-
men verlangt und durch Bearbeitung unterstiitzt.

Stzl\]/:ncrilmi]iier tauch —dcr technische L elhr filn? nflturgeméiﬂ die erste
aweion SIE;U ,'solf:f)mmt doch aucl.l der Fabrﬂm‘mons- und Gebrauchs-
sante F'lbg:‘iqutl'i m‘ l'a%r.e, wenn es sich um nicht veraltete und interes-
weet di;ser bio}x;sy@gange oder Ma.scluncn handelt. Der Propaganda-
den, oo Wirdu;l rmtuligsart‘kann nicht hoch genug eingeschitzt wer-
und Fabrikat e cm Sgatcr als Besteller auftretenden Nachwuchs Firma
: x.l.l'll\dt cigepragt, denn selbst in dem sachlichst gehaltenen In-
j::trlc(flﬂmukchrel? Name und Fabrikmarke des Fabrikanten immer wie-
en, Govwerbe. wnd Fachachuten e bosmnens ey che Hochschn:
le i . ; andwirtschaftliche Schu-

Cl;xllcln}ncg d.cr‘“tlge Filme gern in ihiren Lehrplan auf.

n cin breiteres ] il I L
mittlung des § f { Etélilillcu]inc :Tctncdzthsrllcihs ((I:elll‘ eIndustrlefllm durch Ver-

i : nFilmvortr .
meist etwa in der Form, d vortrages,

all ein gewandter, sachverstindiger Redner

r1*
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mit einem oder mehreren Filmen einen Kreis von Stidten bereist, wo
er in gemieteten Theatern oder Silen technische Filmvortrige hilt. Die
Vorfithrungen werden rechtzeitig angekiindigt, es wird Eintrittsgeld
erhoben, schon um uninteressierte Neugierige auszuschlieBen. Gemein-
schaftliches Arbeiten mit ortsansissigen technischen Vereinen verbiirgt
ein in der Hauptsache fachminnisches Publikum. Derartige Vortrags-
reisen biirgern sich immer mehr ein, finden ihr interessiertes Publikum
und ernihren ihren Mann.

Vom Filmvortrag zum Kino ist ein recht groBer Schritt, denn hier
hort jedwede Moglichkeit, ein Spezialpublikum zy wihlen, auf. Des-
halb gehdren ins Kino nur Sachen, die das groBe Publikum
stinde des tiglichen Gebrauchs, Nahrungs-
sieren.

Auch hier erfiillt der fesselnd und dennoch sachlich gehaltene Indu-
strie-Lehrfilm seine Aufgabe. Einen lingeren Film dieser Art in dem
Vorfiihrungsprogramm des Kinos unterzubringen, war aber bis vor gar
nicht langer Zeit recht schwierig oder ganz unmoglich. Die Kinotl‘ia-
ter striubten sich mit Hinden und FiiBen, von ihren Lustspielfilmen
die sie als Fiilllung dem Hauptschlager beigaben, dem sogenannten Beii
programm, abzugehen und behaupteten, ,,das Publikum wolle 1
und lehne sachliche oder belehrende Filme ab*.

Das hat sich nun seit kurzem geindert. Das Kinopublikum ist 5y
Unrecht unterschdtzt worden, und der grofe Erfolg reiner Kulturfilme
wie z. B. des Rhein-Filmes, auch bevor das politische Moment hier heri

* vortrat, zeigt, dal unser Kinopublikum auch an Sachen, die geschmacl-
lich hoher stehen als fade Lustspiele, Gefallen und Interesse findet
Natiirlich kommen auch hier nur Gegenstinde des taglichen Bedarfsz
in Frage. Eine noch so sinnreiche, grofie Transportanlage, Werkzeyg.
maschinen und dergl. werden natiirlich den groBten Teil des PUblikum
meistens kalt lassen. Auch werden die Besitzer solcher Filme jf, IHS
teressenpublikum nicht im Kinotheater suchen. )

Anders ist es aber z. B. bei Taschenuhren, Fiillfederhaltern, Bleistif-
ten, Schokolade, Zigaretten usw. Es ist iiberraschend, wie nteressiert
selbst ein geistig minder hochstehendes Kinopublikum dje Fabrik
tionsweise derartiger Sachen, mit denen es téglich in Beriihrung kommt

im Film verfolgt. Das Interesse wirdhierin weit nach-,
haltigerer Weisegewecktalsdurchdenkurzen Zwi-
schenakt-Reklamefilm. Selbstverstindlich mug dabei jede
krasse Reklame fiir den [Fabrikanten vermieden werden, um sowohl das

als Gegen-
oder Genufmittel interes-

achen

a-
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b . .
ublikum nicht zu stark auf die Propaganda—Ab.SICI'l
Machen, wic'auch um dem Kinobesitzer zu ermoglichen,

t aufmerksam zu
den Film wirk-
fzunehmen.

abrik soundso und
Fabrikaten, eben-
en Zwischentiteln
aften als jede auf-

lich als technisch bildenden Film ins Programm au
_Aber allein der Hinweis ,,Aufgenommen in der ¥
die Wiederkehr des Firmennamens auf den gezeigten
So Anbringen des Firmenzeichens auf den erklarend
bleiben viel intensiver im Gedichtnis des Publikums h
dringliche Reklame. .
Wenn auch noch nicht alle Kinotheater auf diese Weise der Verbrel._
tung des Industriefilms erschlossen sind, so ist die Zahl der .AuBer-lsel-
ter klein, und bald werden alle eingesehen haben, wie niitzlich bel.den
Teilen, sowohl der Propaganda treibenden Firma als ?uch dem Kino-
theater die Aufnahme solcher Filme ins Beiprogramm 1.st. o
Alles hier Gesagte trifit sowohl fiir die Inlands- wie a.uch fl{f die
Auslandspropaganda zu. Der groBte Teil unserer Industrie hat ja be-
sonders Intcresse daran, ihren Absatz im Ausla nd zu propaglfren'
Die bisherigen Versuche haben gezeigt, daB besonders der Repra'sen-
tations- und Offertenfilm fiir das Ausland eins der besten Werbemittel
ist. Er fiihrt eine internationale Sprache und wird in Japan ebenso ver
standen wie in Argentinien und Australien. Auf kleinem Raum konzen-
triert cr viel Inhalt und ist leicht und mit wenig Kosten zu versenden.
GroBe Weltreklame-Organisationen sind schon fiir Verbreitung deut-
scher Industriefilme im Ausland verpilichtet, Vortragsreisen werden
auch hier eingerichtet. Namentlich auslindische Fach- und Hochschu-
len verwenden gern den deutschen Industriefilm fiir ihre Lehrzwecke.
So wirkt hier der Industriefilm in seinem vornehmsten Beruf als
Pionier deutscher Arbeit und Organisation in dem harten Kampf, die
Weltgeltung der deutschen Industrie wieder zu erwerben.



Berufsfilme
Von

Filmingenieur A Lassally, Charlottenburg

enn versucht werden soll, im Rahmen dieses Sammelwerkes eine
Darstellung des Berufsfilmes zu geben, so mufi zunichst eine

Feststellung dessen erfolgen, was unter dieser Bezeichnung verstanden
werden soll, und eine Abgrenzung gegen die Nachbarbegriffe vorge-
nommen werden.

Wir wollen uns darauf einigen, unter ,Berufsfilmen schlechtweg
alle diejenigen Iilme zu verstehen, die sich auf irgendwelche Gegen-
stinde menschlicher Berufsbetitigung und auf die menschliche Berufs-
tatigkeit selber erstrecken. Sodann wollen wir unterteilen in,berufs-
kundliche Filme” als solche, bei denen der Gegenstand der Berufs-
betitigung und in ,Berufsberatungsfilme* als solche, bei
denen der Mensch im Vordergrunde des Interesses steht. ’

LEine Abgrenzung gegen die nichstfolgende Abhandlung ist logisch
deswegen schwierig, weil unseres Erachtens die Hauswirtschaft ein
Teil der Betriebswissenschaft ist und daher hauswirtschaftlichc TFilme
unbedingt zu den Berufsfilmen zu zihlen sind, innerhalb deren sie eip
kleines, genau begrenztes Teilgebiet behandeln. Die vorausgehen e
Arbeit behandelt den Industriefilm. In diesem spielt Berufskundliches
oft eine grofle Rolle. Viele Industriefilme sind Berufsfilme ungd Zwar
vorwiegend berufskundliche Tilme nach obiger Begriffsbestimmupe
ganz selten einmal — und auch dann nur teilweise — fiir die Berufsb::
ratung geeignet und verwendbar, da der Industriefilm kaum je den
Menschen in den Mittelpunkt der Ereignisse stellt. Aber der Berufs.
film seinerseits kann zwar dem Industriefilm sehr ihnlich sein — wennp
er gerade eine bestimmte Industrie als besondere Berufsgruppe schil-
dert —, braucht es aber durchaus nicht zu sein, da es viele Berufe gibt
die nicht industriell betrieben werden. Berufsfilme, welche landwirt:
schaftliche Titigkeit oder das Kleingewerbe behandeln, sing beispiels.-
weise keine Industriefilme. Ebensowenig sind Industriefilme, phej denen

verschiedene, an einem Ort vereinte Industrien dargestellt werden
(Stddtefilme), bei denen nur ein einziges Produkt oder Fabrikat be-
handelt wird oder endlich solche, bei denen der Werbezweclk erkennbar
{iberwiegt, als Berufsfilme zu werten. Der Berufsfilm wird sich in der
Regel auf eine bestimmte Berufsgruppe, aber nicht auf ein einzelnes
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i i je zu veranschau-
Brzeugnis beschrinken, diese Berufsgruppe als solch

lichen suchen, ohne Nebenbestrebungen, sie vordringen zu wollen,du:;.d
entweder — berufskundlich — die Rohstoffe, die Verarbeitung u: ct:;
Erzeugnisse der Berufsgruppe oder — in zur Bm‘.aturl,g_?L gbCEIbni -
Weise — dje Vorbedingungen, Ausbildungsmégl,l.chke_lten’ € denseBg:ld
tiimlichkeiten, Aussichten und Gefahren des Berufs im leben er%f..liene
schildern. So aufgefaft hat der Berufsfilm grofic p‘xufgaben 2 etl uieler;
um deren Losung sich der Verfasser im Verein mit anderen seit v
Johren bemiiht. .

Hieraus ergeben sich bereits die hauptsichlichsten Beding L.l n-
gen, denen der Berufsfilm unterworfen werden muf, wenn er s'emerl
Zweck erfiillen soll. Uber Inhalt und Gliederung von bcrufs.kund.hchcn
Schilderungen auBert sich Ingenieur Thun (vgl. selnen ArFlkel) ‘1‘r1 den
»Mitteilungen des Ausschusses fiir wirtschaftliche Tertigung V.(.)m
10. 10. 1920: ,,Berufskundliche Schilderungen sollen allen den Person-
lichkeiten eine anschauliche Schilderung der verschi(?denfn Ber'ufe ge-
ben, die fiir ihre Tatigkeit einen umfassenden Uberblick iiber viele Be—
rufe bendtigen. Solche Personlichkeiten sind Berufsberater, Volks.wu't.-
schaftler, Arbeitswissenschaftler, Politiker, Werksleiter grofier, vielsei-
tiger Betriebe usw.®

,»Diese Schriften sollen nicht den Augenschein undﬂ weitgehende Lir-
fahrungen ersetzen, sondern sie sollen diese nur erganzet, da es dem
Linzelnen unméglich ist, iiber viele Berufe geniigende cigene F‘,.rfahrun-
gen zu gewinnen. Demn wirklichen Fachmanne kénnen“ sie L.1ber den
cigenen, engeren Beruf nur wenig Neues sagen, sie vermogen ihm aber
gewisse Anregungen zu bicten, indem si¢ ihm Aufschlu[;B tiber rsoulc'he
fremden Berufe geben, die in Beziehungen zu seinem eigenen Titig-
keitsgebiete stehen.*

Der Bericht unterscheidet dann verschiedene Formen berufskund-
licher Schilderungen, nimlich 1. beschreibende, 2. vergleichende, 3. ge-
schichtliche und 4. vélkische Form. Beziiglich des Inhaltes und der
Gliederung schligt der Bericht zunichst unverbindlich vor: 1. Berufs-
zweck, 2. Berufsbedingungen (Arbeitsort, Arbeitsstoff, Arbeitsmittel,
Arbeitszeit), 3. Berufslage (Ausbildung, Entlohnung, Versicherungs-
wesen, Lebenshaltung, Entwicklungsmdglichkeiten) und endlich 4. Be-
rufseignung. Dieser Vorschlag des Berichterstatters gibt mancherlei
Anregungen, wire aber in gewisser Hinsicht noch zu erginzen. Vor
allem mochte ich in bezug auf den Kreis der Personlichkeiten, denen
berufskundliche Filme zuginglich zu machen wiren, eine starke Er-
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n Personen sowie
lernen w{jnschen;
ge, sowle

i vornehmen: die im Berufe selbst stehende
Weltel:uflg' n. die ihn erlernen oder selbst erst zu er :
o dICJenllgeI ,teressenten fiir derartige Darstellungen 10 Fra L hang
ko'mcrinznl\/zllassser;instrument ,Film* als Mittel fiir die Veranschaulic
wir da
in rBetrac}ll)ijledhaeBn;gin fiir einen groferen Personenkrei . och

L.ugeg(ijfer’ltlichkeit pestimmter Berufsfilm dem wirkhche-n Vol az‘e
bfeltefg' es Berufes zu wenig sagen wird, ja, sagen mu B ; ist doch. il
T e t er Leute, die als wirklich sachverstindig anzusehen sm‘ ,
.Za}.ll dera;%;%ufe Ye) géring, daB sie verschwindet, wahrend der neuzel.t'
i }Jxedémundsatz weitgehender Arbeitsteilung es mit sich bringt, daB die
p” [(;e 1\r/Iasse der in einem Berufe stehenden Personen — leider —‘"nul:
g'ro lei Teilbereich des Faches wirklich kennt und den so niitz
e'men k.emefz endigen Uberblick {iber das Ganze niemals erhalten oder
llc'hen, Jadn'ouv;; dfr Lehrzeit wieder verloren hat. Das gilt insbeson-
o Bfen lig tefhnischen, handwerklichen wie industriellen Berufe, und
deredfu;"ar celiese eignet sich der Tilm als Ausdrucks- und Darstellungs-
ileifcieleg;nz besonders gut; gestattet er doch sogar die Erweiterung der
Sinnesorgane in viel groferem MaBe als das- ge:?.chr:ebene oder gt?SEr:—
chene Wort, ja selbst als die Zeichnung, d.1e wir so.nst als.das ;n::h
nationale Verstiindigungsmittel des Techmkefs preisen, sei esh %rcn-
Anderung des GroBenmaBstabes oder des Z.eltmastcabes, gurcl S
kehrung des natiirlichen Zeitablaufes oder die sonstigen ,,lricks

s oder gar fiir die

Kinotechnik. ) o .
lgl(;géinzt werden miissen die obigen Vorschlige noch hinsichtlich der

Art der Verbreitung. Die schonsten Darstellungen .eines Berufes. und
selbst aller Berufsarten in Wort, Schrift, Bild oder Fllrr{' ver.fehlen ihren
Zweck, wenn sie nicht denjenigen Personenkreisen zu,.ganghc? g.emaCht
werden, fiir die sie bestimmt sind. Hierauf komme ich beziiglich dep
Berufsfilme noch zuriick. .

Zuvor aber mochte ich dem Berufsberatungsf'xlm noch
einige Zeilen widmen. Mehr denn je ist es heute und gerade in Deutscly-
land zu wiinschen, daf das Schlagwort vom ,rechten Mann am rechten
Platze* verwirklicht werde. Jedes Mittel, die Zahl der gescheiterten
Existenzen zu vermindern, sollte hochwillkommen sein, und gerade der
Tilm ist berufen, hier als vorbeugendes Mittel zu wirken und sich zu
bewihren. Denn es ist geradezu unglaublich, was die an den Berufs-
imtern als Berater wirkenden Herren von der Unkenntnis und den fal-
schen Voraussetzungen zu erzidhlen wissen, die bei der Berufswahl
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eines jungen Menschenkindes hiufig geradezu verhingnisvoll sich aus-
wirken. .

Wenn auch wohl nur sehr wenige Menschen sich beim Eintritt in
ihren Beruf eine annihernd richtige Vorstellung von dem machen kon-

- nen, was sie in diesem erwihlten Berufe wirklich erwartet und wie

infolgedessen ihr spiteres Leben sich gestalten wird, und wenn es
sogar angesichts der zahllosen ,gottgewollten Abhingigkeiten®, die
hier mitsprechen, wohl kaum jemals gelingen wird, der heranwachsen-
den Jugend ein wirklich getreues Bild ihres voraussichtlichen Lebens-
ganges zu geben, so wire es doch allein schon ein an sich durchaus er-
strebenswertes Ziel, wenigstens diesen véllig phantastischen und unge-
heuerlichen Selbsttiuschungen vorzubeugen, die, niemals realisierbar,
im giinstigsten Falle zur Resignation, oftmals zur Umkehr nach einer
mehr oder minder langen und dornenvollen Wanderung auf dem fal-
schen Lebenswege und leider auch recht hiufig zum Zusammenbruche
einer von Anbeginn an verfehlten Existenz fiithren.

Daff der Berufsberatungsfilm in diesem Sinne Gutes zu wirken be-
rufen und geeighet ist, wurde schon lange erkannt. In einem mit allen
nur denkbaren Interessenten besetzten Kreise wurden seinerzeit diese
TFragen behandelt und zu einer gewissen Klirung gebracht.

An den Inhalt eines guten Berufsberatungsfilmes sind demnach
ctwa folgende Anforderungen zu stellen: Der Mensch stets als Mittel-
punkt der Ereignisse, korperliche und sonstige Vorbedingungen, dic
Ausbildung, der Lehrling, der Geselle, die Wanderjahre, Klein-, Mittel-,
GroBbetricbe, Reparaturwerkstitten. Ferner der Werkmeister, der
selbstindige Meister, Fortbildung, ungelernter und gelernter Manu,
verwandte Gewerbezweige, Moéglichkeiten der Spezialisierung und des
Umlernens, geschiftliche und soziale Verhiltnisse, Aussichten, Berufs-
hygiene, Berufsgefahren, die Umgebung, ihr Einflul, ihre Menschen.
Es sollen nur naturwahre Darstellungen gezeigt werden, die
weder locken noch abschrecken. Allerdings sollte man mit Riicksicht
auf das Interesse, das der Reiz der Neuheit schon erweckt, nicht etwa
dicse Art Aufklirungsarbeit gerade mit werbenden Darstellungen iiber-
fiillter Berufe beginnen.

Wenden wir uns nach diesen akademischen Betrachtungen nunmehr
der Praxis zu, so erhalten wir auf die wohl zunichst liegende Trage
wWasgibtesdennnunbereits aufdiesem Gebiete?
“die erschiitternde Antwort: ,,Nichts oder so gut wie nichts!“ Sogar dic
vom Verfasser selbst hergestellten oder bearbeiteten Filme konnten
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bisher in keinem Falle den oben erhobenen Forderungen in jeder Hin-
sicht zur Geniige entsprechend ausgestaltet werden; ,,denn hart im
Raume stoflen sich die Dinge®“. Der zuerst gestellten Frage miissen
notwendig noch zwei andere sich zugesellen: ,,Wo ist das Material?*
und ,,Wie ist es?*“. Schrauben wir unsere Anspriiche etwas herunter
und betrachten dann die in Deutschland im Laufe der letzten Jahre
gefertigten Filme technischen Inhalts, die in der st
iiber 250 die Reichs-Tilmzensur passierten, so sing die Aussichten,
einiges Material zu finden, das abgesehen von der Vollstindiglkeit
— wenigstens cine Reilie der oben erhobenen Forderungen erfiillt, bdoch

ctwas trostlicher. Nach Berufsgruppen geordnet ergibt sich ungefihr
folgendes Bild: .

Auf dem grofien Gebiete der mechaniscy en und chemi-
schenTechnologie gibt es eine ganze Reih
berufskundlichen Inhalt haben und teilweise soga
he.rzmgezogen werden kénnten. So behandelt vop den Grundstoffen ein
Film den Steinkohlenbergbau (Krupp, 1400 m), andere die Braunkohl
(Deulig, 1500 m), Kohle, Koks, Eisen (Deulig, 680 m), Torf e«'lu’n kohle
und -verwertung (Lassally, goom), ein modernes I‘I’f\tten\ieglnn{}u{-lg
2300 m), die GrofBeisenindustrie (Ufa, 1800 m), d ¢ (Ui,

(Bundesfilm, rooo m), die MetallgieBerei (Lass ,

und die Holzindustrie (Bundesfilm, 3400 m), ein Sigewerk (X fil
226 m), Bilder aus Deutschlands Stickstoffgewinnung (B'ldischoszo o
und Sodafabrik, 400 m) u. a. m. ) ¢ Anilin-

Uber allgemeinen Maschinenbau und ,Metallbc
beitung scheint es wenig Material zu geben'). Uber Autom o ba.rl-
bau gibt es einen Film, der die Firma Biissing zeigt (Film-P-l ]
355 m). Sonst hat Krupp noch etwas Material?), Auf dem Geb(}pc’
der Betriebswissenschaften gibt es mehr, wenn auch lle,te
die niangelnde Systematik nachteilig ins Gewicht fillt. Uber Belller
eignung ist mir noch nichts Nennenswertes bekannt, cin tuls-
technischer Film iiber die Apparate fiir Eignungspriifungen pSI?’ChO-
boldt, 652 m) ist ziemlich unvollkommen. Immerhip sind eing (FI.UHP
verwendbar, die aus dem engeren Gebiete der reinen Betriebge -‘llme
schaften entnommen sind und sich zur Darste]] ung d TWissen-

. . . . €sal -
meinen Fabrikbetriebes eignen, $0.z. B Richt‘( lge
o 1ge  und

an-
attlichen Zahl von

¢ groflerer Filme, die
T zur Berufsberatung

as GieBerciwesen
ally, 260 m), den Wald

1) nDampfkesselfabrik A. Rodberg“ (Rodberg, 375 m)
komotive“ (Borsig, 8oo m).

» nWerdegang einer Lo-
*) »Herstellung von Eisenbahn-Radreifen* (465 m).
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falsche Handhabung von Maschinen und Werkzeugen® (Krupp, 352 m),
die Tilme tber verschiedene Schweilverfaliren (Fachfilm, 1500 m),
»Der Tischler (Nationalfilm, 286 m), ,,Klavierbau* (Kossofilm, 260 m).
»Der Orgelfilm (Kosso), die Filme der Deutschen Reichsbahn iiber
Eisenbalnbetriebs- und Ausbesserungswerke (Verschiedene Herstel-
ler, 4800 m). Das menschliche Element steht im Vordergrunde cines
unter Mitarbeit des Verfassers bei der A. E. G. aufgenommenen
Films ,,Die Frau als Kriegshelferin bei der Herstellung von Minen
und Handgranaten® (Hersteller: Tiko, jetzt bei der Reichsfilmstelle,
6oo m, vgl. ,Frauenarbeit im Kriege* [Reichsfilmstelle, 373 m]). Aus
denangewandten Betriebswissenschaften sei ein Vor
tragsfilm {iber Transportwesen ,,Aus der Iordertechnik (Lassally,
r1oom) genannt, ein Film aus der Gewerbehygiene ,,Wiederertiich-
tigung schwerbeschiadigter Industriearbeiter” (Ufa-Kultur, 200 m), so-
wie eine Reihe Filme iiber Unfallverhiitungswesen, darunter ein vom
Verfasser bei der A.E.G. bearbeiteter Film (jetzt im Ufa-Verleih,
675 m), ein Iilm der Deulig (446 m) und ein TFilm von Krupp (200 ).
Hierher gechort auch der vom Verfasser bearbeitete Film ,,Feuerver-
hittung und TFeuerbekimpiung” (Humboldt, 1375 m), der zwar den
Feuerschutz im Hause und in der Werkstatt, in Grofbetrichen und
Sifentlichen Gebiuden behandelt, also zweifellos berufskundliches Ma-
terial bietet, aber trotzdem noch lange kein Berufsberatungsfilm etwa
fiir kiinftige Feuerwehrminner ist. Reichhaltiges Material findet man
tiber die Veredelungsindustrien, da hier durch die werbliche
Wirkung derartiger Filme die TFinanzierungsmoglichkeiten stets besser
waren als auf anderen Gebicten. Aus der Textilindustrie sei
zunichst cin groBer Film genannt ,Der Flachs und seine Veredelung®
(Deulig, 800 m). Schonere Aufnahmen aus der Flachsveredelung hat
spater die Firma Colonna-Film gemacht. IHierher gehdrt auch der Film
»Von der Seidenraupe bis zur Seidenrobe® (Deulig, 240 m). Als ab-
schreckendes Beispiel mufl ,Die Kunst des Schueiders” (Doring, ca.
1500 m) erwihnt werden. Ilier hitte ein guter Berufsberatungsfilm
entstelien kénnen, wenn nicht Mangel an Kenntnissen und Erfahrungen
diese Jugendarbeit einer strebsamen Firma zu einem mifilungenen Ver-
such hitten werden lassen. Aus der Industrieder Nahrungs-
und GenuBmittel gibt es kleinere IFilme {iber Brot, Milch, But-
ter, Kise, Kaffee, Schokolade und eine ganze Reihe Filme {iber Zigaret-
ten. Aus dem graphischen Gewerbe sei der grofle und wirk-
lich gute Buchdruckerfilm der Deulig erwihnt, aus der Industrie
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der Steine und Erden ein Glasfilm der Industriefilm A.G., ein
zweiter, ,,Das Glas, seine Erzeugung und Verarbeitung* (Humboldt,
1000 m), ,,Zementfabrikation* (Ufa, 138 m), ,,Die Herstellung des Por-
zellans® (Filma 600 m), die Marmorfilme der Deulig (1000 m) und ihre
Porzellanfilme (1200 m) sowie der MeiBener Film der Ufa (228 m).

Aus dem Gebiete der Feinmechanik sei der Uhrmacherfilm er-
wihnt (Humboldt, 1000 m), der vom Verfasser neu bearbejtet wurde.
Hierbei wurde der Versuch gemacht, einen Berufsber
schaffen. Da der Film aber ohne jegliche Neuaufrnahme nur aus be-
reits vorhandenem Material zusammengestellt werden sollte. so konn-
ten die eingangs aufgestellten Forderungen und Bedingunge’n der Ar-
beit nicht zugrunde gelegt werden, was das Ergebnis und den Wert
naturgemafl beeinflussen muBte. Immerhin besteht hier ein Film, der
wenigstens anndhernd einen Uberblick iiber die Berufskunde des Uhr-
machers gibt und als Anfang gelten mag. Aus der groflen und wichtigen
Abteilung ,Kulturtechnik®seien A. Kithnemanns landwirtschaft-
liche Filme und seines Umfanges wegen noch der ,»Oldenburgerland-
film“ (im Besitze der Landwirtschaftskammer Oldenburg, hergestellt
von Krupp, 10000 m) sowic der Lichtfilm, die Geschichte der Lampe
(Kossofilm, 557 m), genannt. Aus Handelund Verkehr nennen
wir den Postfilm der Neuen Kinematographischen Gesellschaft (1600m)
und ,,Ein Gang durch das Berliner Haupttelegraphenamt® (Deulig,
sgom), endlich ,,Die GroB-Schiffahrts-Strae Rhein-Main-Donau® (N.
K. G., 2zo50 m).

Vom Spielfilm ist in dieser Aufstellung vollig abgesechen. LEr
bringt nichts Brauchbares, weil der Regisseur, der sein Geschift ver-
steht, das bringen mufl, was das Publikum sehen will und was nun ein-
mal stark von der Wirklichkeit abweicht. Auch der Journalist mug dasg
schreiben, was die Abonnenten lesen wollen. Wenn er gelegentlich i
einem Artikel auch einmal vorsichtig unangenehme Wahrheitep vo‘n
bringt, so darf der Spiclfilmregisseur sich das nicht leisten, weil "
grofie Kapitalien ihm anvertraut werden, die auf diese Weise rot o
los verloren gehen koénnten. So muBten wir uns auf dje
Filme beschrinken. Das angefiithrte Materi

atungsfilm zu

tungs_
nlehrhaften“

al scheint umfangreicy
ist dabei doch recht spirlich. Die genannten Filme enthqltengzv;zi}ctlllnd
a ellos

berufskundliches Material, sind aber ebenso unzweifelhaft keine Be-
rufsfilme; denn sie sind in der Regel nicht vom Standpunkte berufs-
kundlicher Darstellung aus, sondern unter anderen Gesichtspunkten zu
anderen Zwecken aufgenommen und entsprechen daher nur selten und
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in geringfiigigen Teilen den oben aufgestellten Bedingungen. Uberdies
verteilt sich das Gesamtmaterial auf eine Reihe von Firmen und steht
gesammelt und einheitlich bearbeitet nicht zur Verfliigung.

In dieser Erkenntnis liegt der Untergrund fiir die praktischen Fol-
gerungenund Vorschlige, die aus diesen Ausfithrungen sich
crgeben: gelinge es, den Wettstreit der genannten Firmen auf diesem
Gebiete in Gemeinschaftsarbeit zu verwandeln, das gesamte Negativ-
material an zentraler Stelle gemeinsam zu sammeln, zu bearbeiten und
fir gemeinsame Rechnung in jeder Hinsicht voll auszuwerten, so
konnte der Berufsfilm in Erscheinung treten.

Solange man aber an einzelnen Stellen den Wahn hegt, dieses so un-
geheuer vielscitige Gebiet in einer Richtung monopolisieren zu kénnen,
kann davon keine Rede sein.

Dann ist es nur moglich, immer wieder von vorn zu beginnen, wenn
man sich nicht mit liickenhaftem Flick- und Stiickwerk begniigen will.
Die Gemeinschaftsarbeit aber wére der rationelle Weg, das bereits vor-
handene Material den groflen, cingangs umrissenen Aufgaben nutzbar
zu machen. (Der Bund deutscher Lchrfilmhersteller konnte sich hier
verdient machen.) Um cine volle Auswirkung zu erzielen, ist noch ein
Zweites erforderlich: die Organisation der Verbreitung in einheitlicher

Weise. Einen erfreiilichen Ansatz hierzu haben wir — wenigstens fiir
die Schulen — in der ,,Bestellanstalt des Deutschen Bildspielbundes®.
Deren Ausbau fiir dic Sonderbediirfnisse der Hoch- und Fachschulen,
die hier in Betracht kommen, diirfte kaum Schwierigkeiten bieten. Fiir
die Zwecke der Berufsberatung aber miifiten die hierzu zusammenge-
schlossenen Berufsimter ganz Deutschlands in einer Sonderorgani-
sation noch mit herangezogen werden. Dann kénnte auf diesem Ge-
biete GroBes geschaffen und geleistet werden. Aber das ist wohl zu
schén, um wahr zu sein.
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Hauswirtschaftliche Filme
Von

Frau Kithe Tonndorf

Vorstandsmitglied des Hausfranenvereins GroB-Berlin

‘ x [ er phant.asiebegabt ist, kann sich die Begriffe ,,Hauswirtschaft
und ,,Film“ schr schén bildlich vorstellen: die Hauswirtschaft

als eine rundliche Dame mit energischep Ziigen, ein wenig provinziell
wenn auch gediegen gekleidet, den Film selbstverstindl? 1p Is ’
moderne schlanke Dame von unverkennbarem Grofstadtt . S Bga117:
s9lc11e Zeitgenossen sich, wo sie sich treffen, ein w . lyp at zwel
51.c.1'1tig betrachten, ist ja begreiflich. Aber ’wie Scilllg cibl und vor-
stidterin in der Provinzschwester ungeahnte inneolr.1 1ma1\1]§he Grog-
iie?kte, und wie manche Provinzlerin bei objektiyer Br 10'16 Cl‘tt? o
Zeit- und Arbeitseinteilung der Grofistidterin vie] Nitl?:l}i:lmg v (ier
achalimenswertes

fand, so entwickelten sich auch di i

, ie Bezmhungen zZwi

» ! ueh wisclhien irt-

§c11aft und Film ganz folgerichtig durch die Schulupe st

in der Berufsorganisatio n. 7 der Hausfrauen
Der Zusammenschluff der Hausfr

Akt der Selbsthilfe bei der Lésung
bleme,

auen im Krie
\ tberwilti
: Plc gemeinsame Arbeit erschloff ahe
drmg'en immer neue Fragen. igsten ist natiirl i
Ausblldung des Nachwuchses, die im Kriege hinter b »r‘la o Ehe der
fragen zunichst zurtickstehen muBte. Alle modernenrcl:}li]l(fmdc'n e
zlte:h:;n;i?ﬁerﬁt‘l‘f ‘dlcsem Arbeitsggbiete gern nutzbar gemz:lliltttel WC‘I'"
p.otzhch heute Hauswirtschaft und Fil i _Uﬂd o0
Kultur-, speziell Lehrfilm — ovinzinn e B

SO gegeniiber wie Provi

- . e ) vie Provinzirau u -

stadterin in der Wirklichkeit: sie haben sicpy erkannt, si o Grop.
N~ ’

d'i'e eine das Streben und Kénnen der andern sich nutzbae g das
fordern kaun und m u B. Lo
Die Darstellung von hauswirtschaftlichen Techniken

ausbaufihiges filmisches Neuland und ; in T hoch i o
voll, aber fiir die Leute vom Film
auch dic geschulten Hausfrauen ung dic H
wissen, daB der Kulturfilm ein ausgezeichnetes Lehrmijgt 1
sich doch unter diesen noch nicht viele entschliefen | o st s
tive Kenntnisse der Filmtechnik anzueignen, wasg
muf, auch nicht gerade bequem zu errejcl ,

¢ war zunichst ein
o, .
gend schwerer Arbeitspro-

r durch das i i i
) . ntensive Kinp-
LEine der wicht !

achep gy

. g, denn wenn
ausw1rtschaftslchrerinnen
' 0 haben
onnen, sich posi-
wic ich gestehen
len, wohl aber zur Schaffung
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wirklich wertvoller Lehrfilme unbcdingt’?notwendig ist; genau so not-
wendig wie fiir den Nur-Filmtechniker auf diesem Gebiet die Mitarbeit
hauswirtschaftlicher Sachverstindiger. Die Frage, ob der zu schaffende
Film einen Uberblick {iber ein g an zes Stoffgebiet, etwa Kochen, ge-
ben soll, oder ob handwerkliche Griffe zu bestimmtem Zweck — z. B.
Ermiidungsstudien — allein zusammengestellt werden sollen, ist doch
nur in der Zusammenarbeit mit Fachfrauen zu 16sen. Diese Forderung,
die fiir jeden technischen Film eine Selbstverstindlichkeit ist, erscheint
hier wie etwas Neues; man hatte sich wohl nie so recht klar gemacht,
welch ecin zielbewufites Studium der Hauswirtschaft vollkommen fach-
mifig seit Jahren in den groflen Frauenschulen getrieben worden ist,
und wie schon lange auch die nur durch Praxis geschulten Hausfrauen
ihr volkswirtschaftlich so wichtiges Wissen systematisch zu ordnen
und zu vertiefen streben.

Noch etwas hielt die Filmtechnikér davon ab, sich der Hauswirt-
schaft zu nahern: sie sind namlich meist — Manner! ,,Ums Himmels-
willen, wir sollen doch nicht etwa Staubwischen oder Suppenkochen
filmen, da gihnt man sich ja tot!*

Nun, es braucht ja nicht gerade nur Suppenkochen zu sein, aber wie
wire es mit dem in jedem Griff gelernt sein miissenden Herrichten
cines groflen leckeren TFisches? Eine mit guten modernen Apparaten
ausgeriistete Kiiche, darin eine hiibsche, sicher hantierende junge Frau,
unter deren geschickten Hinden — dic etwa in mehrfacher GroBauf-
nahme zu zeigen sind — ein delikates Gericht entsteht, das auf kiinst-
lerisch gedecktem Tisch ein sehr malerisches Filmbild ergibt — ist das
nicht auch fiir Minner zu ertragen? Fiir uns Frauen ist damit aber
schon giner der kurzen Lehrfilme gegeben, die wir brauchen. Ich
mochte anmerken, daf dies fiir uns so lehrreiche, leckere TFischgericht,
hergestellt unter Aufsicht von Film- und Fischverstindigen, Haus-
frauen und einer Haushaltlehrerin, bereits gefilmt worden ist, daf} also
alle geistigen Anstrengungen, welche diese Anregung etwa auslost,
freie Bahn auf allen anderen noch nicht beriihrten Gebieten haben.

Mit dem ,beriichtigten” Staubwischen verhilt es sich ihnlich wie
mit dem Beispiel des reizlosen Kochens; ich kann mir z. B. sehr wohl
denken, daB gewisse Darstellungen des im Haushalt angewandten Tay-
lorsystems von den Minnern nicht ,,trockener empfunden werden als
die Darstellung ecines ihnen personlich fremden Handwerks. Aber
schlieBlich — wenn wirklich auch cine Anzahl Filme geschaffen wer-
den, die nur fiir Frauen wertvoll sind, so schadet das nicht. Dank
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der Einrichtung der Schulkinos ist den hauswirtschaftlichen und an-
deren Frauenverbinden die Moglichkeit gegeben, sich verhiltnismibig
billig auch durch Filme belehren zu lassen, sobald es nur geniigend
Filme, griindliche, sachgemaB durchgearbeitete Lehrfilme gibt.

Kulturfilme und reine Lehrfilme sind fiir die Hauswirtschaft wertvoll
und niitzlich, sie sind aber auch notwendig. Der gute Film kann in einer
Zeit des ungeheuren Materialmangels, die den Hauswirtschaftsunter-
richt fast ganz auf die Theorie verweist, sehr wohl durch die Darstel-
lung der Technik die Praxis erfolgreich erginzen, er kann Techniken
der hiuslichen Fandfertigkeit, welche auszusterben drohen, ausge-
zeichnet zur eventuellen Wiederbelebung aufbewahren.

Als {iberzeugte Praktikerin behaupte ich natiirlich nicht, daB der Film
die Praxis ersetzen kdnne, sondern ich sage, daB selbst der beste Flaus-
wirtschaftsunterricht erst durch den Alltag, durch die Verwendung der
erworbenen Kenntnisse in der Psaxis abgerundet werden miisse. S0
meine ich, kann auch ein griindlicher Film wertvolle Kenntnisse ver-
mitteln, es diirfen nur nicht zu viel Gebicte in einem Film dargestellt
werden, sondern moglichst nur ein Gedanke oder eine Handlung’,diese
jedoch in allen Moglichkeiten. Notwendig ist jedenfalls, daf dieser Weg
der Belehrung gangbar gemacht wird, denn die unzihlig vielen jungen
Méidchen und Frauen, welche von der Schule fort in den Brotberuf und
von dort aus, hauswirtschaftlich véllig ungeschult, in die Ehe gehen,
haben selten Zeit und oft auch kein Geld, um das Versiumte in Schulen
oder Kursen nachzuholen; wohl aber konnen sie aus dem Besuch guter
Kultur- und Lehrfilme, eventuell mit Vortrigen und nachfolgender
Diskussion, wertvolle Anregungen mitnehmen, die unter dem Drycl
der Notwendigkeit dankbar genug aufgenommen werden. Der steigende
Besuch der Vorfiihrungen einiger Schulkinos, die doch nur Kulturfilme
oder zum Teil nur reine Lehrfilme bringen, scheint mir dies zu begt;_
tigen. Es ist Sache der so hochentwickelten Filmkunst, dieses kleine
Anzeichen der beginnenden Abkehr weiterer Kreise vom bloBen Unter.
haltungsfilm zu beachten.

Noch eine Mission kann der Kulturfilm auf dem Gebiete (¢f Haus-
wirtschaft erfiillen: er kann das gegenseitige Verstindnig zwischen
Stadt und Land fordern, indem er jedem die Freuden und Leiden der
Haushaltfiihrung des andern deutlich macht, deutlicher, als wenn der
Stidter sich vier Wochen lang auf dem Lande ausruht, wenn er sich an
den fiir den zahlenden Gast besonders gut gedeckten Tisch setzt, wenn
er die vollen Erntewagen voriiberschwanken sieht und dabei denlkt:
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dem Bauern wichst es ja ,nur so* zu. Umgekehrt kann dem Land-
mann die Schwierigkeit der stddtischen Haushaltfithrung, mit ihrem
entnervenden Kleinkram, im TFilm viel besser verdeutlicht werden als
durch gegenscitiges Vorrechnen der Verdienste an Geld oder durch
lange Reden. Es widre sehr zu begriifien, wenn Kultur-
filme eigens fiilr diesen Zweck geschaffen wiirden.

Ich habe absichtlich nur von dem Wert und der wiinschenswerten
Entwicklung des Kulturfilms fiir die Hauswirtschaft gesprochen, nicht
von den geldlichen Schdpfungs- und Rentierungsmoglichkeiten haus-
wirtschaftlicher FFilme, denn dies wiirde mein Thema zu sehr erweitern,
weil diese Moglichkeiten, je nach dem zu behandelnden Stoff, sehr ver-
schieden sind.

Die Hauswirtschaft ist von allen Wissensgebieten zuletzt vom Kul-
turfilm behandelt worden. Ich hoffe, daf diese spit geschlossene Freund-
schaft besonders gute Friichte zeitigt, weil die ,Kontrahenten* sich
bereits auf einer gewissen Stufe geistiger Abklarung und Reife befin-
den, die zu guten Resultaten gemeinsamer Arbeit verpflichtet.

Das Kulturfilmbuch 12
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Der Film im Unterricht der Polizeibeamten

Von

Polizei-Hauptmann Saal

ereits in der fritheren Polizei, wie sie vor und wihrend des Krieges

bestanden hat, legte man der sachgemifien Ausbildung von Polizei-
Anwirtern den grofiten Wert bei. Die Verhiltnisse nach dem Kriege
schufen mit der Schutzpolizei eine ginzlich neue Polizejorganisation,
welche schon in kurzer Zeit die Proben ihrer Leistungsfihigkeit er-
bringen mufite. Hatte man in der alten Polizei reichlich Zeit gehabt,
die Anwirter durch Unterricht und Praxis fiir ihren schweren Beruf
auszubilden, so verlangte die Zeit nach dem Kriege in kiirzester Frist
eine kraftige und gut ausgebildete Beamtenschaft. Um dieses Ziel
moglichst bald zu erreichen, ging man mit allen Mitteln daran, den
Polizeiunterricht auszubauen. In PreuBlen wurde eine Reihe von Poli-
zeischulen und - fiir Polizei-Offiziere auch eine h&here Polizeischule
eingerichtet. Die Verhiltnisse gaben jedoch nicht geniigend Zeit, die
ganze Beamtenschaft durch die Polizeischulen systematisch ausbilden
zu lassen, sondern der junge Nachwuchs mufite zum gréBten Teil sofort
StraBendienst versehen. Es wurde daher neben den Polizeischulen, auf
denen die Anwirter ihre erste Ausbildung genieflen und fiir &ltere
Beamten laufende Fortbildungskurse stattfinden, bei den &rtlichen Po-
lizeikérpern eine besondere Unterrichtsorganisation geschaffen, in wel-
cher die im StraBendienst befindlichen Beamten sowohl Fachausbildung
als auch allgemeinen Fortbildungsunterricht erhalten.

Es liegt in der Entwicklung des Lehrfilmgedankens allgemein pe-
griindet, dall man frither den Film, ebenso wie in den Schulen, im Up_
terricht der Polizeibeamten als Anschauungsmittel noch nicht verwandt
lhat. Bereits kurz nach dem Kricge jedoch, als trotz der wi_rtschaftlichen
Néte der Lehrfilmgedanke sich immer stirker ausbreitete, begann myp
auch Lehrfilme fiir den Unterricht der Polizeibeamten herzusteljey.
Der erste Versuch in dieser Beziehung wurde in Deutschland im Jahre
1920 von Ingenicur Nelken gemacht, der einen Filmstreifey von
etwa 360 Meter aufnahm, welcher einige Ausschnitte aus dem Erken-
nungsdienst und ferner einige Verbrechertricks, z. B. Kofferdiebstahl
in einem Hotel, vorgetiuschter Selbstmord, Juwelendiebstahl usw.
zeigt. Im Friithjahr 1922 wurde auf Anordnung des preuBischen Mini-
steriums des Innern in Berlin ein Polizei-Lehrfilm-Ausschuf gebildet,
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welchem die Aufgabe gesetzt wurde, die anerkannt vorziigliche Wir-
kung des Bild- und Filmvortrages fiir den gesamten Unterricht der Po-
lizeibeamten nutzbringend zu verwerten. ‘

Dieser Ausschufl, dessen Vorsitz ein h&herer Polizeioffizier fiihrt,
setzt sich aus Polizeioffizieren und Lehrern der Polizeibeamtenschulen
zusammen und hat seine Geschiftsstelle beim Kommando der Schutz-
polizei Berlin. Als erste Arbeit hat der AusschuB eine Zusammenstel-
lung von Lichtbildern und Lehrfilmen verfertigt, die nach Weisung
des Ministeriums an simtliche Polizeidienststellen Preufens versandt
wurde. Diese Zusammenstellung enthilt eine Einleitung iiber die Tech-
nik des Bildvortrages, ferner eine Ubersicht von herstellenden Film-
firmen und Verleihern nebst ijhren Bedingungen. Am Schluf der Ar-
beit ist fiir die jeweiligen Standorte eine Aufstellung der Schulkinos
und ijhrer Leiter gegeben. In der weiteren Entwicklung ihrer Tatigkeit
hat sich die Geschiftsstelle, die bereits ein eigenes Bild- und Film-
archiv besitzt, in Preufien ihre Beratungsstelle fiir Film-Unterrichts-
fragen, Berlin, als Organisationsstelle der simtlichen Film- und Bild-
vortrige ausgebaut.

Der zweite Polizei-I'achlehrfilm entstand im Jahre 1921 beim Poli-
zeiprisidium Dresden unter Mitwirkung der Firma Ernemann. Dieser
Filmstreifen, von dem sich eine Kopie im Archiv des Polizei-Lehrfilm-
Ausschusses befindet, zeigt in anschaulicher Weise das falsche und
richtige Verhalten der Polizeibeamten bei den verschiedensten dienst-
lichen Veramlassungen. Ferner enthilt er auch Aufnahmen iiber Spu-
rensicherung, Polizeihunde, sowie Polizei-Transport- und Abwelir-
griffe. Die beiden bisher genannten Filmstreifen sind jedoch reine
Fachlehrfilme und werden daher nicht in der Offentlichkeit gezeigt.
Die wachsende Geldentwertung und Verschlechterung der Finanzlage
des Staates machten es leider bis auf weiteres unmoglicli, weiterhin
eigene Fachlehrfilme aufzunehmen. Man ist daher im Polizei-Bildun-
terricht in stirkerem Mafle zur Verwendung von Unterrichts-Diaposi-
tiven iibergegangen. Es hat sich ermoglichen lassen, den gréBten Teil
der Polizeischulen mit Projektionsgerit, zum Teil sogar mit Kino-
apparaten auszuriisten. In Berlin sind die Verhaltnisse im Bild- und
Filmunterricht augenblicklich so, daf eine Reihe von TFachvortrigen
der Polizeioffiziere durch Lichtbilder- bzw. Filme begleitet werden.

In der Beamtenschule Berlin wird in jedem Monat fiir jede Klasse
ein Bildvortrag gehalten (das bedeutet fiir jede Vortragsreihe ca. 28
Vortrige). Auch bei der Ausbildung der technischen Beamten wird

12*
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Lichtbild und Lehrfilm ausgiebig verwandt. Neuartig und interessant
diirfte vielleicht sein, dafl der Unterricht iiber Rcichsvcrfass%mg, Staats-
verfassung und Verwaltungsrecht ebenfalls in For.m von L1c11tb1‘1dvor-
trigen erfolgt. Uber den dienstlichen Rahmen hinaus werden in d;r
Freizeit den Beamten laufend Filmvortrige gel’llalten,'so z. B. vxux e
im Herbst 1923 der grofie Tuberkulosefilm ,,D1_<'z weille Seu.ch.e“ ctler
Mehrzahl der Beamten gezeigt und dur.ch.Vor.trag? von POIIT'em'FIZ':;l
begleitet. In einer Polizeigruppe in Ber1111 1sf ein stindiges Po zlzel <t1er.
eingerichtet, in welchem Film- und Bildvortrige b.elehrender un1 ;ttn o
haltender Natur fast tiglich gehalten werden. Die Beamtensc ha [
an dieser Einrichtung ein selr reges‘ Interesse gevvon?en, t)vas flgeab-
einem starken Besuch erfreulicherweise zu er.kennen gibt. Es 1;.6 o
sichtigt, diese Art von Polizeikinos noch wc1‘ter auszubauen. ‘ 111t e
eine Art Wohlfahrtseinrichtung, belast.en die St:tatskas?f msdcrzeu
stehen zur Abhaltung der dienst}lichen. Film- und Blldvortla%e'ljcen o
zur Verfiigung. Leider fehlt es zurzeit .noch sehr stark an 1tin S,ind
besonders auf den Gesichtskreis der Polizeibeamten z:ugeschm elz; "h_-
In der Absicht, zwischen Polizei und Publikurr.x eine festﬂere eﬂrger
rung als bisher herzustellen, und durch eine gelesse Aufklarfuzgttlm '
die schwierige Titigkeit der Polizei Verstindnis und U.ntms itz 18:
beim Publikum zu erzielen, sollen in nichster Zeit verschiedene p.OpL
lir-wissenschaftliche Polizeifilme hergestellt werden. Der erste dieser
Filme, welcher im Manuskript bereits fertig ist, behan'delt das VeF—
kehrsleben in der Grofistadt und soll an Hand der verschiedensten ]?cx-
spiele zeigen, wie man Unfille im Verkehr der GroBstadt .yerme'.lc.lfzt
und wie der Polizeibeamte als Beschiitzer des Publikums seine Titig-

keit ausiibt. ‘
Ein weiterer Film soll in populir wissenschaftlicher Form die Ge-

schichte des Erkennungsdienstes und seiner Hilfsmittel zeigen. Diecse
Filme sollen einerseits der Aufklirung des Publikums und anderersejtg
zur Verwendung im Unterricht der Polizeibeamten dienen. Auch als
Beweismittel kann der Iilm sehr wichtige Dienste den Behorden lei-
sten. So gelang es z. B. bereits, die Angriffe, welche gegen die Titig-
keit der Polizei erhoben wurden, in einem Fall durch Vorfijhrung des
betreffenden Filmstreifens, der zufillig aufgenommen worden war, zu
widerlegen.

Sollten sich die Wirtschaftsverhiltnisse wieder bessern, so wird es
hoffentlich méglich sein, die Verwendung von Lehrfilmen bej der Polj-
zei noch in viel groBerem Mafe auszubauen. Man bedenke nur z. B,
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welches Unterrichtsmaterial geschaffen werden konnte, wenn es sich
auf dem Wege eines internationalen Filmaustausches ermoglichen lieBe,
Filmstreifen von ausliandischen Polizeien zu erhalten ung die daraus
gewonnenen Erfahrungen beji der Ausgestaltung der eigenen Polizei zu
verwenden,

So koénnen wir im eigentlichen Sinne des Wortc‘s auch vom ,,polizei-
lichen Kulturfilm* reden.
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Sportfilme
’ v. Von
Ing. Theo Rockenfeller

Man kann Sportfilme s o-herstellen und so. Man kann in einem
derartigen Ifilm in lehrhafter Art und Weise irgendeine Sport-
art behandeln: ein Sport-Lehrfilm diirfte z. B. ein solcher sein, der fir
die Schiiler irgendeines Ski-Trockenkurses verfafBt ist und — in sei-
nem Inhalte durch Titel erliutert — (je genauen Schritte, Bewegun-
gen und sonstigen Ubungen lehrhaft veranschaulicht. Die zweite Film-
art wird beispielsweise durch ,,Die Wunder des Schneeschuhs*
vertreten und ist ausschlieBlich fiir die groBe Masse der Kinobesucher
bestimmt, die weniger lernen, dafiir aber desto mehr sehen will. Ich
erwahne gerade diesen Film, weil er fiir das gesamte Gebiet des Sport-
films bahnbrechend wirkte; man sah es in der damaligen Zeit noch als
eine Unmdglichkeit an, ein Publikum zwei Stunden lang durch eine
Art Lehrfilm zu unterhalten, durch einen Film, der keinerlei Haupt-
personen hat, keine Handlung und keine der {iblichen Beigaben auf-
weist, ohne die der grofie Spielfilm nicht leben zu kénnen glaubt.

Uber Sportaufnahmen HuBert sich treffend Béla Baliazs in seinem
Werk ,,Der sichtbare Mensch*:

»Die Sportaufnahmen im Film haben den Vorzug vor der Wirklich-
keit, daBl sie viel sichtbarer sind.” Denn auf dem Sportplatz kénnen wir
nur an einer Stelle auf einmal sein und die Vorginge nur aus einer
Perspektive sehen. Im Kino aber sehen wir sic von vorne und riick-
wirts, von dieser und von der anderen Seite, wodurch der spannende
Moment (der in Wirklichkeit zu schnell verfliegt, um richtig begriffen
und ausgekostet zu werden) einigemal zuriickgeholt und die Zeit fast
zum Stehen gebracht wird. So kann das Kinopublikum beim Schnellen
verweilen, beim Plétzlichen verbleiben und — ganz natiirlicherweise —
Dinge betrachten, in deren eigentlichem Wesen es liegt, daBf man sie
héchstens bemerken, aber nicht betrachten kann.

Die sportliche Leistung kann aber auch zur kiinstlerischen Aus-
drucksbewegung werden. Das Tempo eines Galopps driickt oft viel
melr Erregung, ein Sprung viel mehr spontanen Leidenschaftsausbruch
aus als eine Miene oder eine Gebirde. Das ist iiberhaupt eine grofle Be-

reicherung des Tilms der Bithne gegeniiber, daB sie die Bewegung, das
lempo als Ausdrucksmittel verwerten kann.
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Fiir den Hersteller eines Sportfilms ist es naturgemiBl viel schwie-
riger, das Interesse eines grofien Publikums zu erwecken und wachzu-
halten, als fiir die Hersteller etwa eincs Spielfilms.. Bei dem letzteren
ergibt sich die unbedingt notwendige Spannung und das aus dieser
resultierende Intercsse fiir den TFilm aus der Handlung des Manu-
skripts. Beim Sportfilm muB der Hersteller stets darauf bedacht
sein, keine langweilige Stimmung aufkommen zu lassen, er mufi un-
interessante Langen vermeiden und darf keine Bilder bringen, die, weil
sic tot sind, unfilmisch wirken und bequem durch ein Diapositiv er-
setzt werden kénnten. , ‘ ‘

Regietechnisch kann man bei der Anfertigung eines Sportfilms vor
der ersten Kurbelumdrehung, im Gegensatze zu anderen Filmen, nicht
viel tun. Meist ergeben sich die filmischen Moglichkeiten erst an Ort
und Stellebeider Aufnahme; und da dreht man eine belie-
bige Landschaft, an der man sonst bei iiblicher Beleuchtung achtlos
vorbeigehen wiirde und die:bei irgendwelcher Bewolkung und bei be-
sonderer Beleuchtung unbedingt wert ist, festgehalten zu werden. Bei
den Sportfilmen, die vornehmlich. durch landschaftliche, d. h. durch
Naturschonheiten wirken sollen, ist der Operateur in der Regel gleich-
zeitig der Regisseur, und andererseits kann man fiir' derartige Aufnah-
men nur Operateure gebrauchen, die einen absoluten Schénheitssinn
oder irgendeine ,malerische Ader® haben. Auch unterscheiden sich diese
Operateure dadurch meist von ihren anderen Kollegen, dafl die einen
firm im Atelier sind und die anderen die schonsten Aufnalmen nur in
der Natur machen kénnen. Da liegt es wiederum am Schénheitssinn
des Aufnehmenden, ob er mittags uin 12 Ulr die Sonne {iber einer
trostlosen Wasserfliche scheinen 148t oder aber das gleiche Bild zu
ciner stimmungsvollen, anheimelnden Mondlandschaft wnwandelt.

Uber Sportfiline kann derjenige am meisten erzihlen, der Erfahrun-
gen auf diesem Gebicte gesammelt hat, und zwar aus eigener Anschau-
ung heraus. o

Seit 12 Jahren bei der Fliegerei und durchdringen von-der Liebe zur

Sache wollte ich das gesamte Gebiet der Fliegerei in einem Film zu-
sammenfassen, und dieser sollte der grofien Masse, die allabendlich
ins Kino geht, fiir kurze Zeit in amiisantem Plauderton von dieser Ma-
terie erzihlen. Mit Unterstiitzung aller deutschen Flugzeugfirmen hatte
ich den Film, der als filmischen Hohepunkt die Umfliegung des Miin-
chener Hauses auf der Zug‘spitze in vorher niegesehenen Bildern zeigte,

fertiggestellt. Dieser Film hatte keine Handlung, woll aber wire es
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eine Unmoglichkeit gewesen, die vier Akte in umgekehrter Reihenfolge
laufen zu lassen, denn der Film besafl analog dem Spielfilm eine Stei-
gerung, und zwar nicht beziiglich der Handlung — die gar nicht vor-
handen war —, sondern nur hinsichtlich des Erlebens, des Ge-
fiithlsder Zuschauer. Wihrend das Publikum im ersten Akt nur
ganz allgemein mit Flieger und Flugzeug bekannt gemacht wurde, kam
schon etwas Prickelndes in die Sache bei dem Wettkampf zwischen
Flugzeug und Eisenbahn, und dann wurde der Schénheitssinn angeregt
durch wunderbare Fliige {iber der Ostsce. Wieder kam eine Steigerung
des leider unbedingt nétigen Nervenkitzels: es folgte der, von zwei
Operateuren gedrehte Absprung eines Fliegers mit dem Fallschirm aus
dem Flugzeug und schlieflich bildete der letzte Akt den Hoéhepunkt
landschaftlicher Schénheit und zugleich den Gipfelpunkt des Films, der
die Befriedigung des Zuschauers auslésen sollte: die zweimalige Um-
fliegung der hochsten deutschen Bergspitze, bei welcher die scharfen
wandernden Grate gefahrdrohend ins Bild ragen, die bei cinem Motor-
aussetzer unweigerlich den Tod gebracht hitten. Andererseits bildete
die phantastische Schonheit der endlosen Schneefelder, aus der Vogel-
perspektive gesehen, einen kiinstlerischen Hohepunkt. '

Wenn dieser Film auch keineswegs den Intentionen seiner Geldge-
ber, der deutschen Flugzeugindustrie, entsprach, die unbedingt im Film
sehen wollten, wieviel Pakete im Verhaltnis zur Zahl der Briefe pro
Monat geflogen werden, so war der Film. umgekehrt gerade etwas fir
die breite Masse des Publikums, und zwar ging dieser Film, obwohl er
kein Spielfilm war, in den unbedingt notwendigen Konzessionen an das
Publikum soweit, daB sogar die Zensur sich gendétigt sah, einen Streifen
von 3 Meter Linge zu verbieten, weil sie der Ansicht war, daB§ der
Fliegerausdruck ,,FFahrgestell” fiir die Beine des Menschen (in diesem
Falle die eines kleinen Midels) unsittlich sei! A

Der Aufnahmeoperateur hatbeieinem Sportfilm
eine unendlich viel groBere Arbeit zu leisten als
der Operatcurbeiciner Durchschnitts-Spielszene
im Atelier. Hier hat er Licht, d. h. Lampen in belicbiger Anzahl
zur Verfligung und kann sofort bei Bedarf ein Stiick Film zwecks
Probe entwickeln. Dies alles fillt beim Sportfilm weg, und auch hier-
fiir seien als Beispiel der Schneeschuh- und Fliegerfilm erwidhnt. Bei
dem ersteren handelt es sich darum, ecine momentane Stimmung, die
vielleicht in absehbarer Zeit nicht wiederkehrt, festzuhalten. Da muf
jede Umdrehung sitzen, jede Blendeneinstellung muf klappen. Und
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man hat nicht die Zeit, lange herumzuprobieren. Oder aber man be-
findet sich im offenen Flugzeug, mit Pelzhandschuhen dick bewehrt,
und umkreist irgendeinen scharfen Gipfel der Zugspitze, das Flugzeug
wird durch die scharfen Béen auf- und abgeworfen, es wird durchge-
schiittelt, der Propeller wirft einen kolossal eisigen Luftstrom nach hin-
ten und — der Operateur mufl den Aufnahmeapparat handhaben, als
ob er im Atelier stiinde. ‘

Diese Beispiele zeigen also, dafl die Aufnahme eines Sportfilms auf
jeden Fall viel personlichen Mut und eine rasche EntschluBfihigkeit,
bei unbedingt klarem Kopie, erfordert. Ich erinnere hier an einen wei-
teren Fliegerfilm, an die Landung mit dem ersten Flug-
zeuge auf der Zugspitze, bei welcher trotz grofier Nihe der
Felsen, trotz der starken Gebirgsbden bis zu dem Augenblick gedreht
wurde, wo das Flugzeug im weichen Schnee versank.

Aber all diese Gefahren werden gern mit in Kauf genommen, wenn
dabei der Endzweck, das angestrebte Ziel, erreicht wird: das Publikum
fiir den Sport zu gewinnen. Nur darf man natiirlich nicht in den Feh-
ler verfallen und glauben, daB der Sportfilm, der ja letzten Endes auch
ein Lehrfilm ist, auf keinen Fall eine humoristische Note haben
darf. Im Gegenteil: ein Lehrfilm, in diesem Falle ein Sportfilm, sollte
unbedingt als cine Art ,,amiisante Plauderei fiir Laien* gedacht sein,
und das Publikum soll bei diesem Film auch lachen, denn 3 Meter
Zwerchfellerschittterung helfen unbedingt iiber 50 Meter Langeweile
hinweg- Schlieft der Sportfilm mit irgendeinem humoristischen Bilde,
bej dem hinterher noch gelacht wird, dann diirfte der Film scinen Zweck
erreicht haben. In dem obenerwihnten Fliegérfilm erscheint nach Ab-
blenden der herrlichen Bilder der Alpenfliegerei ein Esel, der ein Schild
um den Hals trigt mit der Inschrift: , Ich fliege nicht!®, und dann er-
scheint ein Kamel mit dem selbstverstindlichen Plakat um den Hals:

,,Jch auch nicht!“ '
So gehort auch der Sportfilm in das groBe und zukunftsreiche Gebiet

des Kulturfilms.



Zeitlupeund Zeitraffer

Von

Dr. K. Kriiger, Dresden

ekanntlich kann im kinematographischen Bilde die Wirklichkeit
mehr oder weniger entstellt werden. Die fiir die Erzeugung der
Filmbilder bis zu ihrem Erscheinen auf der weifien Fliche notwendigen
optischen, mechanischen und chemischen Vorginge und Verrichtungen
lassen sicli in mannigfacher Weise gestalten und verindern, wodurch
ganz unnatiirliche Eindriicke der vorgefiihrten Bilder zu erreichen sind.
Die Filmtechnik hat diese Méglichkeiten weitgehend entwickelt und
niitzt sie aus, um verbliiffende Wirkungen zu erzielen. Das in Wirk-
lichkeit schnell dahintrabende, sich im Bilde aber im Schneckentempo
bewegende Pferd, — die in Natur in einem Zeitraum von mehreren
Tagen aufbrechende, im' Bilde sich jedoch in wenigen Sekunden entfal-
tende Bliite,—der tatsichlich nach vorn insWasser springende, im Bilde
jedoch riickwirts aus ihm emporsteigende Schwimmer, — das in
Wirklichkeit aufrechte und rechtwinklige, im Bilde aber auseinander-
gezogene oder zusammengestauchte oder schiefwinklig verzerrte Bau-
werk, — das doppelte, gleichzeitige Auftreten derselben Person im
gleichen Bilde sind bekannte Beispiele fiir diese GeStaltUnganégliCllj
keiten: Zu besonderer Bedeutung unter diesen Abbildungsarten sind
nun jene zuerst angefiihrten gelangt, die durch die Anderungen der
Bewegungsgeschwindigkeit des Iilmbandes gegeben sind.
Imallgemeinenwerden Filmemit 1518 Bildernin
der Sekundeaufgenommen undvorgefiithrt; bei dieser
Bildwechselzahl werden alle nicht mit allzu groBer Geschwindigkeit
verlaufenden Vorginge ohne stérende Erscheinungen bei der Vorfig-
rung wirklichkeitsgetreu abgebildet. Nun erscheint es hiufig erwiinscht
bei reclhit schnell erfolgenden Bewegungen Einzelheiten zu beobachten,
und es liegt dann der Gedanke nahe, die Vorfiihrun gsg eSChwin.,
digkeitzuverringern, was ja ginfach durch langsameren Gang
des Wiedergabeapparates zu erreichen ist. Bei diesem Verfahren wire
aber kaum etwas gewonnen, da bei langsamem Lauf des Filmbandes
von einer bald erreichten Grenze ab die Einzelbilder des Films sich
nicht mehr stetig ineinander fortsetzen und nicht mehr den Eindruck
einer zusammenhidngenden Bewegung machen, sondern ineinander iiber-
springen, so daBl dieser Eindruck verschwindet. Dje aufgenommenen
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Emzelbilder liegen nimlich schon in einem zu groBlen zeitlichen Ab-
Stand voneinander.

Um einen besseren Einblick in Bewegungseinzellheiten zu gewinnen,
mufl man vielmehr umgekehrt die Aufnahmegeschwindig-
keiterhohe n und mit normaler Geschwindigkeit vorfiihren. Wiirde
z. B. mit 360 Bildern je Sekunde aufgenommen und mit 18 Bildwech-
seln vorgefiihrt, so wiirde die Wiedergabe des Vorgangs 2o fach ver-
1arlgsamt erscheinen -und ein gutes Studium schneller Bewegungen er-
moéglichen.

Ist 5o einerseits durch dieses als Hochfre quenzkinemato-
Eraphie bezeichnete Verfahren ‘eine. weitgehende Zerlegung mit gro-
Ber Schnelligkeit verlaufender Vorginge zu erzielen, so wiirde ander-
Seits unter Voraussetzung cines mit normaler Bildwechselzahl aufge-
lommenen Films eine Erhohung der Vorfithrungsgeschwindigkeit die
Méglichkeit bieten, einen in Natur recht langsam verlaufenden Vor-
gang sich im Bilde wesentlich schneller abspielen zu lassen. Das wiirde
allerdings eine Filmverschwendung bedeuten und bei der Eigenart der
Wiedergabeapparate auch auf Schwierigkeiten stoflen; bei langsamerer
BCwegung des aufzunehmenden Vorgangs kann dieselbe Wirkung er-
zielt werden, d. h. wenn mit verlangsamter Geschwindigkeit aufgenom-
men und mit normaler vorgefithrt wird. Ist etwa in je 10 Sekunden
I Bild, d. 1. je Sekunde /10 Bild aufgenommen, so erfolgt die Bewe-
gung in der Wiedergabe 180 mal schueller, wenn mit 18 Bildern je Se-
kunde vorgefithrt wird. Auf diese Weise ist es moglich, im Bilde Vor-
ginge zu beschleunigen und zu beleben, die in Wirklichkeit zu langsam
verlaufen, um einen klaren Uberblick iiber die Gesamterscheinung zuzu-
lassen. Waihrend in der Hochirequenzkinematographie die Zeit ausein-
andergezogen und gedehnt erscheint, wird sie hier gleichsam zusam-
mengcdriickt und gestaucht. Fir Forschung und Lehre sind diese bei-
den Verfahren von hohem Wert, da sie zum Teil wichtige Hilfsmittel
fiir die Erkenntnis neuer Zusammenhdnge darstellen, zum Teil geeignet
sind, Belchrungsuchende in recht anschaulicher Form aufzukliren; in-
folgedessen auch nimmt diese Kinematograpl‘ﬁe m%t veranderten Auf-
nalimegeschwindigkeiten: gerade im Kulturfilm eine besondere Stel-
lung ein. '

Die Hochfrequenzkinematographie stellt an die Erbauer von Auf-
nahmegeriten die nicht unschwere Aufgabe, Apparate mit einer IFilm-
fortschaltgeschwindigkeit herzustellen, welche die normale von etwa
18 Bildwechseln je Sckunde um ein Vielfaches tibertrifft. Dic ‘Bewe-
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gung des Filmbandes im normalen Aufnahmeapparat geschieht ruck-
weise mittels Greifers, der auf die verschiedenste Art angetriecben wird.
Die in die Lochung (Perforation) des Filmbandes fassenden Greifer-
stifte bewegen sich dabei mit weclhiselnder Geschwindigkeit auf einer
geschlossenen Bahnkurve, die starke und weniger starke Kriimmungen
aufweist und auf der Filmschaltstrecke zumeist angenihert geradlinig
verliuft. Wenn der Greifer nun mit recht grofler Gescliwindigkeit ange-
tricben wird, so treten infolge der groBen Geschwindigkeits- und Rich-
tungséiriderungen bei der ungleichmiaBigen Bewegung auf der Bahnkurve
selbst bei geringem Gewicht doch schon erhebliche Massenkrifte und
Stéfe auf, die den Gang sehr hemmen und auf starke Abnutzung der
Schaltorgane hinwirken. Infolgedessen jst die erreichbare Hochstge-
schwindigkeit begrenzt, und wenn auch dje Untersuchungen iiber die-
ses Problem noch nicht als abgeschlossen anzusehen sind, so darf doch
schon gesagt werden, daB eine Frequenz von 180 Bildern je Sekunde
nur wenig und unter gréBten Schwierigkeiten iiberschritten werden
kann. Jedenfalls weisen die Hersteller dicses Gcrz’itetyps nicht mit Un-
recht auf die hohen Anspriiche an ZweckmiBigkeit der Anordnung und
Giite der mechanischen Fertigung sowic auf die zeitraubenden experi-
mentellen Erfahrungen hin, die cine Voraussetzung richtiger Konstruk-
tionen sind. Aber immerhin lassen sich mit dieser im Mittel etwa 120
Bilder je Sekunde betragenden Au{uahmegeschwindigkeit schon manche
Bewegungen recht anschaulich zergliedern; sie geniigt z. B. fiir die
Aufnahmen vieler, nicht zu schnell erfolgender Kérperbewegungen
beim Turnen, Spiel und Sport, die ja im Kulturfilm hiufig gezeigt
werden.

Eine weitere erhebliche Steigerung der Bildfolgegeschwindigkeit
148t sich nur durch eine andere Bauart des Aufnahmeapparates errei-
chen, die die ruckweise Filmbewegung durch eine fortlaufende, mit
gleichbleibender Geschwindigkeit erfolgende ersetzt. Allerdings bietet
sich nun dic eigenartige Schwierigkeit, die Anordnung so zy treffen,
daB das vom Objektiv entworfene Bild dem Tilm mit gleicher Ge-
schwindigkeit folgt, daB also das Bild auf dem Film sich nicht ver-
schiebt. Diese als optischer Ausgleich der Bildwanderung be-
zeichnete Forderung ist die wesentlichste Aufgabe beim Bau solcher
Apparate. Schon vor mehreren Jahren gelang es den Ernemannwerken,
sie zu Idsen und eine Hochfrequenzmaschine dieses Typs herzustellen.
Der Apparat wurde, da er den Zweck hat, die Zeit 24 dehnen, und so
die zeitlich kiirzesten Vorginge der Wahrnehmung zuginglich zu ma-
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chen, in Anbetracht dessen, dag die Ver

groflerungsgliser fiir dj Deli-
nung des Raumes und das Sichth 58 e

! armachen der riumlich kleinsten Teil-
chen schlechthin als Lupe bezeichnet werden, Zeitlupe genannt
und dieser Begriff hat sich, trotzdem er nur ’
Geridtes dient und {iberdieg den Ernemannwerken geschiitzt ist, in
Fachkreisen so eingebiirgert, dap of als Teil fiirs Ganze gesetzt “;ird
und hiufig das Gesamtgcbiet der Hochfrequenzkinematographie ge:
meint ist, wenn das Wort Zeitlupe gebraucht wird, Des besonderen

Interesses wegen, das der 7o: v o : . ..
/ gen, da éc1t1upc entgegengebracht wird, sei sie ganz
kurz beschrieben. (Abb. y und 2.)
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Auf dem Umfange einer um den Punkt o drehbaren Trommel Sir‘ld
Spiegel so angeordnet, da die Spiegelflichen im ’I’rommelqt}crs.chmtt
ein regelmifliges Vieleck bilden. Vor der Trommel befinden sich in der
aus Abb. 1 ersichtlichen Lage das Objektiv 1 und der Film, der von
der oberen Spule a: ablauft, das Belichtungsfenster ‘B E» passiert und
auf der unteren Spule a» wieder aufgewickelt wird. Uber der Trommel
befindet sich ein Spiegel m. Ein von einem duBeren Punkt kommender
Stralhl s wird vom Spicgel m reflektiert, fallt in C auf den Trommel-
spiegel AB und entwirft vermittels des Objektivs 1 auf dem Film ein
Bild des dufleren Punktes in M. Wird nun die Trommel in Pfeilrich-
tung gedreht, so dreht sich auch, wie eine einfache Betrachtung lehrt,
der Teil ,,;s“ des Strahles in der Richtung des angedeuteten Pfeiles, und

der Bildpunkt wandert nach unten. Filmbewegung und Trommel-

drehung sind nun so abgestimmt, da sich der Bildpunkt mit der glei-
chen Geschwindiglkeit wie das Filmband bewegt. Infolgedessen kommt
cin eindeutiges Bild auf dem Film zustande. Die Einrichtung der Zeit-
lupe zeigt die Abb. 2: a und b sind die beiden Filmkassetten, ¢, d und e
die [Filmtransporttrommeln, { der Handku1‘bclantrieb, g die Spiegel-
trominel, h die Filmbahn mit dem Bildfenster und k das Objektiv.

Die Zeitlupe war der erste in sich abgeschlossene und fabrikmifig
in Deutschland hergestellte Hochfrequenzapparat, der auch auBerhalb
des Versuchsraumes vorfithrungsfihige Filmaufnahmen lieferte. Er er-
gibt bei Handantrieb z230—300, bei .Motorantrieb soo—6oo Bilder in
der Sekunde. Allerdings mufl bei dicser hohen Leistung den oben er-
orterten Greiferapparaten gegeniiber auch ein gewisser Naclhteil mit
in Kauf genommen werden, der in der Grofic und dem erheblichen Ge-
wicht der Lupe besteht, wogegen die Greiferapparate kleiner und lejcp-
ter gebaut werden kénnen und auch leichter zu beférdern sind. Natij,-
lich gewihren die Zeitlupenaufnahmen einen wesentlich tieferen Tin-
blick in Bewegungscinzelheiten als die Filmbilder der Greiferapparate,
und es wird im allgemeinen zu empfehlen sein, Aufnahmen von grofe-
ren Bewegungsgeschwindigkeiten mit der Zeitlupe zu maclien ypg nur
dann die Greifcrapparate zu benutzen, wenn es sich um geringere Be-
wegungsgeschwindigkeiten handelt oder der Gesichtspunkt einer be-
quemen Beforderung des Apparates eine Rolle spielt. Bei allen Hoch-
frequenzaufnahmen muf} aber, der kurzen Belichtungsdauer des einzel-
nen Filmbildes wegen, auf ausreichende Beleuchtung des auf-
zunehmendenVorgangs geachtet werden; Aufnahimen im freien Ge-
linde sollten daher nur bei Sonnenlicht oder bei hellem Schnee erfolgen.
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In den Dienst des Kulturfilms gestellt, hat die Zeitlupe schon vielen

Belehrung vermittelt. Der Vogelflug, der Pferdesprung iiber die Hiirde,
die stets auf die Beine fallende Katze, der eclektrische Entladungsfun-
ken, die Bewegung der Wurfmine und des Geschiitzrohrriicklaufs sind
einige Beispiele.

Fiir Aufnahmegeschwindigkeiten von mehr als 1000 Bildern je Se~
kunde, die vielleicht in Zukunft noch eine Bedeutung fiir den Kultur-
film haben werden, sind heute kaum fabrikmifig hergestellte Geriite
bekannt. Wohl dringt von Zeit zu Zeit vom Auslande eine Kunde iiber
den gelungenen Bau einer solchen Hochfrequenzmaschine zu uns, in-
dessen diirfte es sich nur um Einzelausfithrungen handeln, die schein-
bar noch nicht den Weg aus dem Versuchsraum in die Aufnahmepraxis
genommen haben. Wie weit die Lichtempfindlichkeit des {iblichen Ne=
gativfilms fiir solche Aufnahmen ausreicht, ist noch zweifelhaft; sie
wird bei guter Beleuchtung kaum mehr als 1500 Bilder in der Sekunde
zulassen, wenn dieselben hinreichend belichtet und gut ausgezeichnet

scin sollen. Ls sei auch bemerkt, daB bei'den hohen Geschwindigkeiten
und der Notwendigkeit, grofe Filmlingen unterzubrin-

g e n, cine solche Maschine ganz besonders stabil gebaut sein und groBe
Abmessungen erhalten muB8, und es ist durchaus verstandlich, wenn das
Gewicht solcher Apparate mit 500 kg angegeben wurde. Aber trotz
aller Schwierigkeiten werden zweifellos immer wiceder Versuche

- werde ange-
<tellt, die Aufgabe in einem den pr

aktischen Bediirinissen entsprechen-
den Sinne zu bewiltigen, denn die Lésung verschiedener technischer
und wissenschaftlicher Probleme hingt innig mit der Sch

affung solcher
Maschinen zusammen,

Der Vollstandigkeit halber sei noch erwihnt, daf die Hochirequenz-
kinematographie wihrend des Krieges fiir ballistische Untersuchungen
cine ausgedehnte Anwendung gefunden hat und daf sie gerade durch
die Probleme der Messung der Geschofigeschwindigkeit erheblich ge-
fordert wurde. Fiir diese Zwecke waren aber allerhdchste Frequenzen
notwendig; ¢s wurden dalier eigens ballistische Kinematographen ge-
haut und es ist sogar gelungen, bis zu 9o 000 Aufnahmen in der Se-
kunde zu erzielen. Diese Verfabren sind aber infolge des eigenartigen
Aufbaues der Vorrichtungen auf das Laboratorium beschrinkt und lie-
fern- auch wegen der Begrenzung der Lichtempfindlichkeit der Filme
keine ausgezeichneten Bilder, sondern nur Silhouctten.

Die Hochifrequenzkinematographie ist verhiltnismifig jung. In frii-
heren Jahren war man auf die Momentphotographie angewiesen, die
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hiufig bei Aufnahmen schnellster Bewegungsvorginge in der Weise
angewandt wurde, daB mit mehreren Apparaten durch mechanisch ge-
regelte, kurz hintereinander erfolgende Auslosung der Verschlisse Auf-
nahmen gemacht wurden; die Hochfrequenzkinematographie hat dieses
Verfahren vereinfacht und verbessert, sie liefert sogleich eine geord-
nete, zusammenhingende Reihe solcher Aufnahmen und gestattet so-
mit, den Vorgang insgesamt abzubilden, im vorgefithrten Film die ver-
langsamt dargestellte Bewegung in ihren Einzelheiten zu verfolgen und
alles das wahrzunehmen, was man bei bloBer Beobachtung in der Natu;
nicht sieht.

Das bereits angefithrte umgekehrte Verfahren, nimlich die Auf-
nahmegeschwindigkeit zu verringern und in Wirklichkeit langsam ver-
laufende Vorginge im Bilde beschleunigt wiederzugeben, ist ein wich-
tiges Hilfsmittel fiir Anschauung und Lehre, um das allmihliche Wer-
den in der Natur, die langsame Anderung technischer Erscheinungen
in iibersichtlicher Form im Bilde darzustellen, und wird daher eben-
falls im Kulturfilm hiufig angewandst.

Iiir diese Aufnahmen ist aber ein besonderer Apparat nicht erfor-
derlich, denn sie konnen mit den Normalaufnahmeapparaten bewirkt
werden. Im allgemeinen sind fiir sie zwei Antriebsarten vorgeschen:
vermittels der einen wird der Film bei zwei Handkurbelumdrehungen
in der Sekunde zumeist um 16 Bilder fortgeschaltet, vermittels der an-
deren, des sogenannten Einbildantriebes, wird der Film bei einer Hand-
kurbelumdrehung um 1, bei zwei Umdrehungen in der Sekunde um
2 Bilder fortgeschaltet. Erfolgt nun die Verinderung der aufzuneh-
menden Erscheinung weniger langsam und ist die Fortschaltgeschwin-
digkeit des Einbildantriebs schon zu klein, so werden besondere Vor-
gelege, sogenannte Vierbildansitze, angefiigt, die den Handkurbelan.
trieb so gestalten, daB bei zwei Umdrehungen in der Sekunde 8 Bilde,
fortgeschaltet werden. Eine Regelung der Fortsclmltgeschwindigkeit
ohne Vorgelege durch langsameres Drehen der Handkurbel sollte m;p,
vermeiden, da bei langsamem Drehen die Bewegung zu ungleichmﬁﬁig
crfolgt; GeschwindigkeitsermiBigung durch ein Vorgelege ist voryq.
ziehen. Soll die Bildfolgegeschwindigkeit weiter verringert werden, so
kann man den Einbildantrieb wihlen; dann wird der Film bei zwei U
drehungen je Sekunde um zwei Bilder und bei Verwendung des erwihn-
ten Vorgeleges um ein Bild fortgeschaltet. In dieser Weise lassen sich
z. B. Protoplasma-Bewegungen sehr anschaulich darstellen, die man
allerdings durch das Mikroskop aufnehmen muf. In der weitaus gro8-

ten Mehrzahl der Fille, fiir welche diese Anwendung der Kinemato-
graphie besonders geeignet ist, handelt es sich aber um Erscheinungen,
die so langsam verlaufen, daB man ihre Anderung im Augenblick der
Beobachtung gar nicht wahrnehmen kann, da sie sich nur in Stunden,
Tagen, Wochen wesentlich dndern,

Fiir solche Aufnahmen kann der Einbildantrieb in der Weise ver-
wandt werden, daf, der Objektverinderung entsprechend, in gleichen
Zeitabstinden je ein Bild durch einmaliges Umdrehen der Handkurbel
aufgenommen wird. Im Stillstand ist die Handkurbel durch eine Rast
gesperrt. Da aber die Bedienung des Apparates von Hand der sich
hiufig tber eine lange Zeit erstreckenden Aufnahme wegen recht um-
standlich sein wiirde, so werden automatisch schaltende Uhrwerke ver-
wandt, an denen die Schaltperiode eingestellt wird. Es werden hier
also fr die Abbildung in gleichen, kleineren oder gréferen Abstinden
liegende Zeitelemente aneinandergefiigt, gleichsam zusammengerafft,
und dieser Auffassung gemi8 werden die Aufnahmevorrichtungen mit
verringerter Bildwechsélzahl als Zeitraffer bezeichnet. Zeitraffer-
aufnahmen gewihren insbesondere einen guten Gesamtiiberblick iiber
sehr langsam verlaufende Erscheinungen. Sie wurden beispielsweise
hergestellt vom Entstehen der Kristalle, vom Aufblithen der Blumen,
vom Abniitzen der Maschinenteile, neuerdings sogar von der Entwick-
tung der Lebewesen in Eiern, vom Wuchern der Krebszellen, von
chemischen Reaktionen, von der Wirksamkeit der weifen Blutkérper-
chen, dem Wachstum neuer Gewebe, wodurch sie der wissenschaft-
lichen Forschung ein neues und wertvolles Hilfsmitte] wurden,

So stehen Zeitlupe und Zeitraffer in besonders enger Beziehung zum
Kulturfilm; sie haben zu seinem gerade in letzter Zeit erfolgten grofien
Aufstieg zu ihrem Teil beigetragen und werden ihm sicherlich in Zu-
kunft, technisch weiter entwickelt, noch mehr als bisher dienstbar ge-
macht werden.

Das Kulturfitmbuch - 13
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Das Problem der Zeit im Film

Von

R. Thun, Ingenieur

er Film ist das einzige Mittel, welches dem Menschen ermdglicht,
die durch nichts beeinflufbare Zeit fiir sein wichtigstes Sinnes-
organ, sein Auge, zu verdndern. Durch kein Mittel kann man vergan-
gene Zeiten wiederherbeiholen, den Lauf der Zeit beschleunigen oder
verzbgern, oder gar die Zeit riicklaufig machen, nur der Kinemato-
graph vermag es, wenigstens soweit es sich um die Sinneseindrﬁcke'des
Auges handelt. Die heutige Gewohnung an die Kinematographie brlngt
es leider mit sich, daB diese wichtigste, kulturelle Eigenschaft des Fil-
mes gar nicht mehr so recht zum BewuBltsein gelangt.

Man hat den Kinematographen hdufig mit dem Fernrohr und dem
Mikroskop verglichen, da er, wie diese Instrumente dem Auge son:%t
unzugingliche Raume zeigen, dem Auge sonst unzugingliche Z€1~
ten veranschaulicht. Tatsichlich leistet der Kinematograph noch

’ mehr, indem er durch den riickwirtslaufenden Film es sogar ermég-
licht, negative Zeiten zu veranschaulichen, wihrend wir iiber kein
Instrument verfiigen, wélches negative Riume dem Auge sichtbar
macht.

Die Verzdgerung und Beschleunigung der Zeit ist in dem vorher-
gehenden Aufsatz itber Zeitlupe und Zeitraffer von Dr. Kriiger behan-
delt, so daB sich ein nochmaliges Eingehen auf dieselben eriibrigt.

Schon die Méglichkeit der einfachen Wiederholung der Zeit bedeutet
fiir viele Gebiete einen groBen Kulturfortschritt. Wollte': man friiher,
beispielsweise fiir Forschungszwecke, einen VOfgang wiederholen, a5
dem man bestimmte Untersuchungen durchgefiihrt h'atte, so‘ bestand
die einzige Mbglichkeit hierfiir darin, daB man derartl.ge Bed.mgungen
schuf, daf ein ihnlicher Vorgang in dhnlicher We1se ablief. Rine
solche Wiederholung konnte nie ganz genau den gleichen Vorgang lie-
fern, wie er der ersten Beobachtung zugrunde lag. In manchen Fillen
sind die Unterschiede zwischen den beiden Vorgingen allerdings SO
klein, daff sie sich der Beobachtung vollstindig entziehen, in anderen
Tillen haben sie den Vorteil, daB sie auf wichtige Verinderungen hin-
weisen, die man sonst vielleicht iibersehen wiirde. In einer ganzen An-
»ahl von Fillen erschweren es jedoch die unvermeidbaren Unterschiede
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zwischen den verschiedenen Wiederholungen eines Vorganges, eingehen-
dere Messungen durchzufiithren. Ein derartiges Beispielsind
‘Untersuchungen {iber tierische und menschliche
Bewegungen. Da hier eine kiinstliche Verzdgerung nicht abschitz-
bare Fehlerquellen in die Beobachtung hineinbringen wiirden, wihrend
andererseits diese Vorginge meistens so schnell ablaufen, da§ wihrend
eines Vorganges nur eine unzulingliche Zahl von Beobachtungen an-
gestellt werden kdnnen, sind manche Untersuchungen durch unmittel-
bare Beobachtung gar nicht durchfiihrbar. In solchen Fillen kann dic |
Ligenschait des Filmes, genau den gleichen Vorgang ohne jede ADbin-
derung beliebig oft dem Auge vorzufiihren, nicht hoch genug einge-
schitzt werden.

In vielen Fillen liegt hierin auch die Bedeutung des Filmes fiir Un-
terrichtszwecke. Der in Wirklichkeit vorgefithrte Versuch ist aller-
dings in vielen Fillen dem Film an erzieherischer Wirkung stark iiber-
legen. Wenn es jedoch wesentliche Schwierigkeiten bereitet, die Unter-
schiede zwischen den einzelnen Wiederholungen des gleichen Ver-
suches geniigend klein zu halten, dann ist die Verwendung des Filmes
zweckmaiBiger, da ein in wesentlichen Punkten unerwartet ablaufender
Versuch hiufig eine ungewollte Wirkung auf den Zuschauer ausiibt.

Die groBe Sicherheit, welche der Film in der Hinsicht bietet, daB er
inhaltlich bei jeder Vorfiihrung immer wieder dasselbe gibt, sofern
nicht zwischendurch die Schere betitigt wurde, und die durch keinen
Versuch und keine Modellvorfithrung erreicht wird, beruht letzten En-
des darin, daB der Film das einzige Mittel ist, tatsichlich eine vergan-
gene Zeit wieder auf das Auge einwirken zu lassen.

Von einer noch groBeren Bedeutung kann die Méglichkeit des Fil-
mes werden, negative Zeiten unmittelbar zu veranschaulichen. Als Bei-
spiel diene ein ganz einfacher Vorgang der Technik: das Nieten.
Der rotwarme Niet wird durch eine hydraulische Presse zusammenge-
driickt, wodurch die beiden Nietkopfe gebildet werden. Was bedeutet
es, wenn sich dieser Vorgang in einer negativen Zeit abspielt? Der
riickwirtslaufende Film veranschaulicht es sofort. Die vorhandenen
Nietkopfe folgen den auseinandergehenden Nietstempeln, d. h. zwi-
schen Nietstempel und Niet wirkt eine unbekannte Anzichungskraft.
Das sorgfiltige Durchdenken in negativen Zeiten sich abspielender
Vorginge diirfte vielleicht noch manchmal befruchtend auf allgemeine,
erkenntnistheoretische Gebiete einwirken. Vielleicht wird dadurch spi-
ter sogar noch einmal ermdglicht, dem Durchschnittsmenschen heute
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unerreichbare Theorien, wie die moderne Relativititstheorie mit ihren
unanschaulichen Folgerungen, niherzubringen.

Der Film enthilt aufier den vorstehend kurz gestreiften Zeitproble-
men jedoch noch andere psychologischer Art.

Ein durch den Film vorgefiibrter Vorgang wirkt zeitlich manchmal
ganz anders als bei unmittelbarer Betrachtung. Bei der Filmvorfith-
rung verflieft gefiithlsméfig fiir den Zuschauer die Zeit teilweise viel
langsamer, d. h. Zeiten,” die tatsdchlich nur kurz sind und bei un-
mittelbarer Beobachtung auch als kurz empfunden werden, scheinen
bei der Filmvorfithrung unendlich lang zu dauern. Andererseits wird
auch ecine verhiltnismifBig nur geringe Beschleunigung von Bewegun-
gen im Film als eine solche deutlich empfunden. Diese eigenartige,
psychologische Wirkung des Filmes erfordert cine gewisse Korrektur
der Zeiten im Film, wenn derselbe ,naturgetreu” auf den Zuschauer
wirken soll. Solange im Film Bewegungen vorhanden sind, muf der
ZeitmaBstab der Vorfithrung angenidhert der Wirklichkeit entsprechen.
Ruht jedoch das Bild in seinen wesentlichen Bestandteilen, so muf
eine Verkiirzung des Zeitmafistabes erfolgen, dic um so grofler sein
muB, je groBer die Zeitdauer der Ruhepause ist. Diese Gesetz-
miBigkeit fithrt manchmal zu Widerspriichen, wenn beispielsweise der
Hauptvorgang im Bilde Ruhepunkte enthilt, welche eine Verkiirzung
des ZeitmaBstabes erfordern, wihrend nebensichliche Teile des Bildes
eine derartige Verkiirzung nicht zulassen.

Zur Verkiirzung des Zeitmafistabes steht aufler dem Zeitraffer
noch die Uberblendung zur Verfiigung. Es gab ja cinmal eine
Zeit — hoffentlich ist sie endgiiltig voriiber —, wo jeder Bildwechsel
durch eine Uberblendung bewirkt wurde. Zweckmiflig benutzt man
jedoch dieses Hilfsmittel nur zur Andeutung einer groferen Verande-
rung des ZeitmafBstabes, die nicht unmittelbar aus dem Bilde her-
vorgeht.

Nach dem Vorstehenden ist es unrichtig, bei Filmen, die hauptsich.
tich zur normalen Vorfiihrung bestimmt sind, bei Anderungen des Zeijt-
maBstabes, die aus derartigen psychologischen Griinden vorgenommen
wurden, von einer Filschung durch den Film zu sprechen. Eher kann
man umgekehrt einen Film als unrichtig ansehen, der auf die eigen-
artige psychologische Zeitwirkung dieses Ausdrucksmittels nicht ge-
niigend Riicksicht nimmt. Es wiirde eine dankbare Aufgabe der ange-
wandten Psychologie sein, zahlenmiflig festzulegen, wie die Zeit bei
der Betrachtung von Filmen verschiedenen Inhaltes empfunden wird
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und wie der Zeitablauf im Film geindert werden mufl, damit er eine
der Wirklichkeit entsprechende Empfindung auslst. Eine brauchbare
Losung dicser Aufgabe ditrfte allerdings nicht ganz einfach sein.

Der Film bietet in Bezug auf die ,,Zeit* der Wissenschaft noch
eine ganze Reihe von Aufgaben, deren Losung duBlerst befruchtend auf
die Herstellung guter Kulturfilme wirken diirfte. Da es sich hier in der
Hauptsache um psychologische Probleme handelt und Deutschland ge-
rade auch auf dem Gebiet der angewandten Psychologie sich eine ge-
wisse Ifiihrerrolle errungen hat, steht zu hoffen, daf durch Ausnutzung
dieser Moglichkeiten auch der deutsche Kulturfilm eine weitere Stei-
gerung seiner Giite erfihrt.

(Vgl. die Anzeige des ,,Fachfilm® am Schlusse dieses Buches).
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Der Trickfilm

Von
Hans Ewald sen., Spandau

inen Film, der mit besonderen Kniffen und Kunstgriffen herge-
stellt ist, nennt man einen Trickfilm.

LEinesteils sucht der Trickfilm natiirliche Vorginge dem Beschauer
als Grotesken und chrraschungen erscheinen zu lassen, andercrseits
will er kiinstliche Gebilde, wie Zeichnungen und Modelle, als natiirliche
Aufnahmen vortiuschen. Eisenbahn- und Autounfille, Schornstein-,
Turm- und Felsenabstiirze, komische Begebenheiten im Spiel, aber auch
wissenschaftliche Probleme werden in unerschépflicher Fiille dem Pu-
blikum vorgefiihrt.

Hierzu rechnet man auch die Zeitlupen- und Zeitraffer-Aufnahmen.
Diese beiden Arten sollen Vorginge, welche von dem menschlichen
Auge nicht verfolgt werden kénnen, wie der Flug eines Geschosses,
die Umdrehung eines Schwungrades oder das Wachsen einer Pilanze
derart verlangsamt oder zusammengezogen dem Beschauer vor Aﬁgen
fiihren, daB er die einzelnen Bewegungsstadien genau verfolgen kann.
(Uber dieses Kapitel wird sich an anderer Stelle dieses Buches noch ein
Fachmann duflern.)

Das umfangreichste Gebiet der Trickfilme ist der Zeichentrick-
film. Urspriinglich mehr als Scherz verwendet, um sich bewegende
und entstchende Zeichnungen zu zeigen, hat er sich bis zum Spiel- und
Mirchenfilm durchgerungen. Auch die Reklame macht von ihm weit-
geheﬁden Gebrauch.

Die Verwendung des Trickfilms als Lehrfilm fiir Technik, Industrie
und Wissenschaft hat sich in den letzten Jahren immer mehr verbreitet,
denn keine Lehrmethode vermag in kurzer Zeit dem zu Belehrendep
eine derart anschauliche Darstellung des Lehrstoffes zu bieten wie der
Trickfilm. :

Die_politischen _und_geographischen Verinderungen auf der Lang-
kar‘fg, die inneren Teile einer Maschine in ihren Funktionen, die orga-
nischen Vorginge im menschlichen Kérper, die schematische Darstel-
lung wissenschaftlicher und statistischer Berechnungen werden mit
Hilfe des Trickfilms leicht und faBlich veranschaulicht,

*
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Kakteenbliite, geschlossen,

Kakteenbliite, halb gedffnet,

Kakteenbliite, ganz gedfinet.

Botanische Filme.
(Zeitrafferstudien.)

Tulpenbliite, geschlossen,

Tulpenbliite, halb gedfInet,

Tulpenbliite, ganz gedfinet,

(Ufa)




Die Sonne geht auf,

TR v
{ .}4:‘.“ /?‘.
Vi

Hund und Hase — der Igel sieht zu.

Der Zeichentrick.
,,Hase und Igel.“ (Harry Jiger.)

Der Wettlauf,

Herr und Frau Igel.

(Ufa)

p—

Der Zeichentrickfilm wird an dem sogenannten Tricktisch her-
gestellt.

.Dieser besteht aus einer moglichst von allen Seiten zuginglichen
'I_‘.ISChPIZ_ltte: auf welche die Zeichnung gelegt bzw. auf der sie ausge-
flihrt .w1rd. Uber dieser Platte ist der Aufnahmeapparat so angebracht,
d.aB die Fntfernung vom Tisch, und somit die Brennweite des Objek-
tivs, verandert werden kann, denn die Scharfeinstellung des Objektivs,
von der auch die Schirfe des Bildes abhingt, ist fiir die Giite der Tricks
sehr wesentlich,

Fir die Aufnahme selbst benutzt man die am Aufnahmeapparat be-
findliche Trickkurbel. Das ist eine Kurbel, die bei jeder vollen Um-
drehu.ng die Blende nur einmal 6ffnet, so daB jede Umdrehung auch nur
cin Bild gibt, und die durch ein Getriebe mit dem Tisch derart verbun-
den ist, daB vie vom Sitz aus gehandhabt werden kann.

Statt Handbetrieb ist meistens ein Elektromotor eingebaut, welcher
durch Luftdruck (Pumpe) bedient wird und ebenfalls eine regelmiBige
Belichtung des Filmstreifens erméglicht.

Unterhalb des Aufnahmeapparates und um den Tisch herum sind
eine Anzahl Gliihlampen von hoher Lichtstirke angebracht, welche
nach dem Apparat hin abgeblendet sind und die Tischplatte moglichst
hell und gleichmiBig beleuchten. ‘

Die Beweglichkeit der Zeichnungen wird dem Beschauer dadurch
vorgetduscht, da man nach jeder Aufnahme fiir die nichste die erfor-
derlichen Anderungen vornimmt. Das geschieht entweder durch Zichen
von Strichen, die je nach der Schnelligkeit, mit welcher sie dem Auge
vorgefiihrt werden sollen, verlingert oder auch verkiirzt werden, oder
indem man auf die Zeichnung ausgeschnittene Figuren legt tind deren
Stellung nach jeder oder nach einer Reihe von Aufnahmen verindert.
Fiir die Bewegungen hat jeder Kiinstler seine besonderen Methoden.
(Vgl. Lotte Reinigers Aufsatz.) Die Hauptsache ist, daB die Uber-
raschung gelingt und die Natur moglichst treu nachgeahmt wird.

Um z. B. den Gang eines Menschen darzustellen, gehdren,
wenn man nicht etwa Gliederpuppen nimmt, etwa 8—16 Figuren fiir
einen Schritt. Die Figuren miissen dann bei jeder Aufnahme ausge-
wechselt werden, also fiir jeden Schritt 8—16 mal. Dieses wird dann
stets wiederholt, so daB der Mensch iiber die ganze Bildfliche schreitet.
Macht er dabei 10 Schritte, so erfordert das 16 mal 10 gleich 160 Auf-
nahmen. Da bei der Vorfithrung etwa 16 Bilder in der Sekunde ab-
rollen, und ein Meter Filmstreifen 52 Bilder hat, ist 1 Meter Filmstrei-
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fen gleich drei Sekunden Laufzeit zu setzen und das ergibt in fiinf
Minuten gleich 300 Sekunden 300/3 oder 100 Meter Film a 52 Bilder
gleich 5200 Aufnahmen oder Bilder.

Da zwischen jeder Aufnahme eine Verinderung der Zeichnung er-
forderlich ist, die eine gewisse Zeit in Anspruch nimmt, und die Ande-
rungen nur immer ganz geringe sein diirfen, kann man sich vorstellen,
wie langwierig und zeitraubend die Herstellung eines solchen Trick-
films ist. )

Ein geiibter Kiinstler kann bei einfachen Zeichnungen 10 bis 20 Meter
pro Tag herstellen. Ist die Zeichnung kompliziert und sind bei jeder
Aufnahme mehrere Operationen erforderlich, so kann es vorkommen,
daB an einem Tage hdchstens 1 Meter und noch weniger aufgenommen
werden kann. Der Ausfall des Films hiingt aber in der Hauptsache von
der Geschicklichkeit des Herstellers ab, an den naturgemiiﬁ
hohe Anforderungen gestellt werden. Er muf ein schneller und ge-
wandter Zeichner sein, der sowohl technisch als kiinstlerisch und wis-
senschaftlich allen Anforderungen gewachsen ist.

Technisch mufl er imstande sein, die ihm gestellten Aufgaben, wie
den Gang einer Maschine, die Handhabung irgendeines Instrumentes:
die Vorginge im Inneren eines organischen Kérpers, aber auch die hu-
morvolle Anpreisung einer Ware einwandfrei zu 16sen. Der Besteller
kann ihm wohl den Sinn der Aufgabe angeben, aber die Art und Weise,
wie das zur Veranschaulichung auszufiihren ist, hingt ganz allein von
seinen Ideen und seiner Geschicklichkeit ab. AuBerdem muf er oft noch
ein Karikaturist voller Einfille sein.

Wir haben oben gesehen, da ein Meter Film nur drei Sekunden
Laufzeit (im Kino) hat, daBl auf jeden Meter 52 Bilder kommen, fiir
einen Film von fiinf Minuten Laufzeit demnach gzo0 Bilder herge-
stellt bzw. auf dem Tricktisch etwa ebensoviel Verinderungen an den
Zeichnungen vorgenommen werden miissen. Es gehort also zur Her-
stellung eines Trickfilmes auBler den obigen Eigenschaften noch eine
Engelsgeduld. Treffen diese Eigenschaften nicht alle zusammen, dann
entsteht ein Film, der in den meisten Fillen einen sehr unbeholfenen
und stiimperhaften Eindruck macht.

Der Zeichenfilm erscheint, abgesehen von einer nachtriglichen Fir-
bung, in den Farben Schwarz, Weil und (den dazwischenliegenden
Toénen) in Grau. Aber erst die geschickte Zusammenstellung dieser
Téne gibt dem Film die bildmaBige Wirkung.

»
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Ein weiteres Gebiet des Trickfilms ist die Aufnahme nach Modellen.

Die interessantesten Bilder dieser Art sind wohl von Hannswalter
Kornblum in dem Ufa-Film , Die Wunder der Schopfung‘ gemacht
worden. Die hundertfachen Bewegungen der Gestirne erforderten un-
sichtbare Uhrwerke, die fiir jedes Bild neu erdacht werden muBten.
Schon die Lésung dieser Aufgaben war ein wissenschaftliches Kapitel
fiir sich, und es hatte einen eigenartigen Reiz, dem Beschauer die Him-
melskorper verstindlich zu machen. DaB dabei der Hersteller in astro-
nomischen Dingen kein Laie sein durite, ist selbstverstindlich.

Die Aufnahmen nach Modellen aus Plastilin und anderem verinde-
rungsfihigem Material wurden bisher vorwiegend bei Grotesken und
Scherzfilmen angewendet. Es blieb nur noch eine Aufgabe, nimlich
kunstvolle Modelle, wie Menschen und Tiere usw., so aufzunehmen, daff
siedie Wirklichkeit vortiduschten, ohne grotesk zu
wirken und im ernsthaften Lehrfilm Verwendung finden konnten.

Ein Versuch der Ewald-TFilm G.m.b. H. auf diesem Gebiet ist so-
weit gelungen, daB sich der Direktor der geologischen und paliontolo-
gischen Abteilung des naturwissenschaftlichen Museums, Geh. Bergrat
Professor Dr. Pompecki, bereit erklirt hat, die wissenschaftliche
Leitung eines Films iiber die ,,Urzeit der Erde“ zu iibernehmen.

In diesem Film sollen die verschiedenen Zeitperioden der Erde mit
den darauf lebenden Tieren und Pflanzen dargestellt werden. Die gan-
zen Aufnahmen konnen, da es diese Wesen natiirlich nicht mehr gibt,
nur nach Modellen erfolgen.

Hier aber tut sich ein Gebiet auf, welches in seiner Auswirkung noch
groBe Perspektiven eréffnet — ein Beweis mehr, wie auch der Trick-
film in seiner Weiterentwicklung eng mit dem Kulturfilm ver-

kniipft ist.
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Zeichenfilme

Von
Harry Jaeger
akad. Maler

pparate und Tricktische sind in Menge vorhanden. Zum Teil viel
A zu kompliziert und fiir Zeichenfilme wenig praktisch.

Als mich der Zeichenfilm beim Bild- und Filmamt in seine Fange
nahm, konnte ich nicht einmal einen Apparat leihweise erhalten. Hans
Brennert gab sich die erdenklichste Miihe und ich selbst lief von Pon-
tius zu Pilatus. Geriichtweise verlautete, daf sich ein Trickaufnahme-
apparat in Lichtenberg (bei Berlin) befinden sollte. Richtig, dort stand
ciner, aber leider war er vom Kriegsministerium ,,mit Beschlag belegt”
und zwar stellten zwei junge Maler an ihm ihre wohl bis zum Kriegs-
ende ergebnislos fortgesetzten Versuche an.

Gliicklicherweise war der Geschiftsfithrer einer pleite gegangenen
photographischen Firma im privaten Besitz eines Trickapparates. Ich
durfte also iiber letzteren verfiigen und der Geschiftsfiihrer besorgté
das Kurbeln, da mir die ,, Traute” dazu fehlte. Was ich dem Opera'teur
absehen konnte, nahm ich auf, sonst war ich technisch, wie 1'iberhauPt
in filmischen Dingen, ein neugeborenes Kalb. Daher machte ich auch
von A bis Z alle Kinderkrankheiten der Technik auf diesem Gebiet
durch und zergriibelte mir Tag und Nacht den Kopf, wie ich die Sache
am besten anstellen kdnnte, In verhidltnismiBig kurzer Zeit aber kam ich
auf den richtigen Weg, und als mir der erste Film gelang, ging ein Raunen
durch das Amt. Das fiir unmdglich Gehaltene war méglich geworden.

Bald kam ein Apparat aus Dinemark, mit dem ich mich zusammen-
schweifite. Taglich besuchten mich Interessenten und Interessierte, um
das vermeintliche Wunder zu bestaunen, und es wurde mir ob ‘der 1.5-
sung des ,,gordischen Knotens* eine glinzende Zukunft und ein enor-
mer Goldregen prophezeit... :

Nun — es ist beides leider nicht wahr geworden ...

Aber im Laufe der Jahre habe ich meine — wir wollen sagen: Tech-
nik, mehr und mehr vervollkommnet und zwar, indem ich mir Pro-
bleme auf Probleme stellte und — ldste.

Der Witz bei der Herstellung der Zeichenfilme ist, wie bei der Ma-
lerei und jedem anderen kiinstlerischen Beruf, Einfachheit und Be-
schrinkung in der Wahl der Mittel. Die Zeichnung und die Aufnahme
ist auch hier so einfach wie moglich zu gestalten. Und Zeichnung und
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Aufnahme marschieren zusammen und sind untrennbar miteinander
verkniipft. Aber trotz aller Vereinfachung ist es immer noch ein
schwieriges und zeitraubendes Geschift, Zeichenfilme herzustellen,
man mul dabei Sitzfleisch haben und darf nicht die Geduld verlieren.

Sitzfleisch muB bekanntlich angeboren sein. Deshalb wird es auch

immer verhaltnismagig wenige Kiinstler geben, die sich mit Zeichen-
filmen befassen. 4

Gibt es nun einen Weg, um auch unsere besten Kiinstler fiir den

Zeichenfilm zu gewinnen? TEine Méglichkeit, dem Zeichenfilm lebens-
kriftiges neues Blut zuzufithren, um Produktion, Qualitat und Technik
des Films zu steigern?

Ehe wir die Photographie hatten, die das ganze Druckverfahren
durch ungeheure Vereinfachung #nderte, waren die Xylographen fiir
die Reproduktion tonangebend. Je gewissenhafter und kiinstlerischer
der Holzschnitt war, desto mehr kam er dem Original nahe.

Solche Verbindungsglieder oder Mittler fehlen dem Zeichenfilm voll-
stindig. Wir haben keine Unterrichtsstitte, um junge Zeichner mit
dem Wesen des Zeichenfilms bekannt und vertraut zu machen.

Wiren solche vorgebildeten Krifte vorhanden, dann brauchte der
Kinstler nur die Hauptzeichnungen zu liefern und der Zeichner kénnte
die dazwischenliegenden Bewegungszeichnungen getreu dem Original
nachbilden und aufnehmen. Aber beileibe nicht in der iiblichen, primi-
tiven Weise durch Auflegen! Denn aufgelegte und fliegende Papier-
fetzen sind unkiinstlerisch, stérend und in dieser Form im Ausland
nicht konkurrenzfihig.

Ein solcher Nachwuchs ist aber nicht durch Vortriage, sondern
nur durch praktische Anleitung heranzubilden und zu gewinnen.

Wire er, wie gesagt, vorhanden, so wire der Kiinstler von zeitrau-
bender und zermiirbender Kleinarbeit befreit und kénnte sich so in
voller kiinstlerischer Freiheit dem Film widmen. Es bliebe ihm die
Schaffensfreude erhalten, und die Qualitiit seiner Arbeiten wiirde zwei-
fellos gebessert.

Bis jetzt besteht jedoch wenig Aussicht, die vorhandenen Krifte zu
sammeln und zu einem Ganzen zusammenzufassen. Denn leider ist der
Zeichenfilm noch immer Zugabeartikel (s. vergebene Lizenzen). Die
Herstellung eines rein mechanischen Kartenfilms ist fiir den Ausfiih-
renden weitaus bequemer und auch ertragreicher als der kiinstlerische und
komplizierte Zeichenfilm, der unstreitig eine kulturelle Angelegenheit ist.
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Reklamefilme
Von
Julius Pinschewer, Berlin

ie Reklame ist nicht nur ein wichtiger Kulturfaktor, sondern auch ein
getreues Spiegelbild der Kultur eines Volkes und einer Zeitepoche.

So ist z. B. die amerikanische Geschiftsreklame nur auf Zweck-
miBigkeit eingestellt, wihrend bei der deutschen auch ethische und
kiinstlerische Momente eine groBere Rolle spielen, oft allerdings auf
Kosten der ZweckméiBigkeit. '

Vor dem Weltkriege bediente sich der GroBinserent hauptsichlich
des Zeitungsinserates und des Plakates zur Durchfiihrung der Reklame.

Seit ungefihr 10 Jahren aber hat der Reklamefilm nicht nur auf dem
Gebiete der geschiftlichen, sondern auch auf dem der politischen und
gemeinniitzigen Propaganda mehr und mehr an Bedeutung gewonnen-

Man kann zwei wichtige Gruppen von Werbefilmen unterscheiden,
die sogenannten ,Industriefilme®, die, meist von lingerer Spieldauer,
sich vornehmlich zur Erliuterung von Vortrigen und deshalb z- B- fiir
die Propaganda der Schwerindustrie und des Verkehrswesens P€SON”
ders gut eignen, und die sogenannten reinen ,,Rekla;nefilme“, welche,
lebenden Plakaten vergleichbar, in wenigen Minuten vor dem Auge des
Zuschauers abrollen und, ohne weitere Erklirung fiir jedermann Ver-
stindlich, sich als besonders wirksam bei der Propaganda von Marken-
Artikeln erweisen, d. h. von Fabrikaten wie z. B. kosmetischen Artikeln,
Schokolade, Zigaretten, deren ,,Marken* in weiten Kreisen der Bevdl-
kerung bekannt gemacht werden sollen.

Der Verfasser selbst darf sich als Vater der zweiten Gruppe bezeich-
nen, nachdem er die ersten Reklamefilme dieser Art vor ungefihr

12 Jahren schuf und zu ihrer planmiBigen Verbreitung eine iiber viele
Theater sich erstreckende Organisation ins Leben rief.

Seitdem hat sich der kurze ,Reklamefilm‘* seinen festen Platz in dem
Spielplan vieler Lichtbild-Theater erobert und bildet, namentlich in der
Form des gezeichneten Trickfilms und des Schatten- oder Puppensl)ie.
les, einen vom Publikum wegen seiner erheiternden Wirkung gern ge-
sehenen Bestandteil des Wochenprogramms.

Wie das Plakat, so birgt auch der Reklamefilm viele kiinstlerische:
Méglichkeiten in sich, durch deren Ausgestaltung auch er zum ,Kul-
turfilm‘ werden und als solcher gerade wegen des Umfanges seiner
Verbreitung von nicht zu unterschitzender Bedeutung sein kann.
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Wie ich meine Silhouettenfilme mache

Von
Lotte Reiniger-Koch

Es war einmal ein Herr mit einem schénen Vollbart. Dieser Herr
wurde gefragt, ob er seinen Bart beim Einschlafen iiber oder unter
die Bettdecke lege. Seitdem schlift der Arme nicht mehr, denn immer,
wenn er einnickt, schreckt ihn der Gedanke auf, daB der Bart ,,falsch® liegt.

In eine dhnliche Lage brachte mich Ihre Frage: wie machen Sie Sil-
houettenfilme? Denn immer, wenn ich etwas sehr Treffendes, Richtiges
und Belehrendes gesagt zu haben glaube, zweifle ich hinterher, ob es
richtig ist. Es gibt nimlich bei der Herstellung ein kiinstlerisches Pro-
blem. Das ist etwa folgendes: Besteht vor der praktischen Ausgestal-
tung eine Bewegungsidee, der die Bild- und figurale Gestaltung sich
anfiigt, oder ist es ein literarisch gefiihlter Vorgang, welcher der spite-
ren Bildbewegung ihren Rhythmus diktiert. Dariiber liefe sich unend-
lich viel sagen und denken. Aber mir fillt Gott sei Dank rechtzeitig
¢in, daB Sie das wahrscheinlich gar nicht wissen wollen und icli nur die
leichte Aufgabe habe, iiber technische Dinge zu plaudern, eine um so
leichtere Aufgabe, als sicher die vorhergehenden Artikel genugsam tiiber
den Begriff ,, Trickfilm® aufgeklirt haben.

Also horen Sie denn und staunen Sie: der ganze Witz ist der, daB
bei den von mir hergestellten Filmen alles und jedes mit der Schere
geschnitten ist. Dadurch ergibt sich naturgemiB cine scharf um-
rissene Kontur in Hintergrund .und Umrahmung sowie in der Figur
und sonstigen Formengebung. Auch die Aufnahmetechnik ist diktiert.
Die Figuren miissen sich auf einer von unten beleuchteten Fliche be-
finden, der Apparat muB iber der Fliche Kopf stehen und auf diese
heruntersehen. Die Figuren miissen aus Pappe und Blei sein,denn von dem
starken Licht wiirden blofic Pappfiguren warm werden und sich wellen.
Und schlieBlich miissen die Hintergriinde aus durchsichtigem Papier sein.

Diese stréngen Bedingungen, die jedes Schielen nach weicherer, ma-
lerischer Wirkung verbieten, konzentrieren die Komposition auf feinste
Durcharbeitung. Die Figuren miissen unendlich beweglich sein ind
sehr sorgfiltig gefiihrt werden, um aus dem Mangel aller anderen Aus-
drucksmittel — wie Innenkontur, weich gemalte Hintergriinde — eine
kiinstlerische Tugend zu machen und mit einer einfachen Bewegung
der UmriBlinie dasselbe zy sagen, was sonst durch viele Einzelmomente
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erreicht wird. So besteht oft die Hauptarbeit nicht darin, zu ersinnen,
was man ciner Szene noch zur Bereicherung an Ornament und Hinter-
grund einfiigen kann, sondern weit hiufiger ist man bemiiht, w e gzu-
lassen, was nicht unbedingt nétig ist.

Aber nicht nur in der Bildgestaltung muf diese Strenge herrschen.
Die Gestaltung der Bewegung verlangt noch weit intensivere Arbeit,
um von rein naturalistischer Wiedergabe zu einer Beschrinkung aufs
Wesentliche und so zu einer ganz klaren und einfachen Geste zu kom-
men. Die Puppen liegen flach auf der Fliche. Ihnen fehlt der originelle
Schwerpunkt der Marionette, der dieser eine so reizvolle Unwirklich-
keit gibt. Ihnen fehlt das Verschwinden und Auftauchen, das Minen-
spiel, das Zeichentricks haben konnen. Dafiir aber be herrschen sie
die Fliche, und ihrer weichen Beweglichkeit sind kejne Schranken ge-
setzt, Bei dem spielerischen Charakter, den meine bisherigen Arbeiten
zeigen, wird der Beschauer kaum annehmen; daf sich hinter den hu-
schenden Schatten solches Ma8 von Vorarbeiten verbirgt.

Uber die Miihsamkeit einer Trickaufnahme: haben die geehrten Kol-
legen sich sicher schon beklagt. Mein Pech ist es neuerdings, daB iFh
es mir in den Kopf gesetzt habe, mit vielen Figuren gleichzeitlg
auf der Iliche zu hantieren und zwar zur Erhdhung der Gefiihle in oft
Tempo und Richtung wechselnden Bewegungen. Da habe ich dann
manchmal das Vergniigen, zwischen jeder Aufnahme 30 Piippchen zu
riicken und zwar héchst sorgsam, denn wenn eins wackelt, war die edle
Miihe umsonst.

Es mag nun eine kleine Gebrauchsanweisung folgen.
Biirgerliches Rezept zur Herstellung von
Silhouettenfilmen :

Man nehme einen Bogen mittelstarke schwarze Pappe und eine
Schere. Mit der Schere schneide man aus der Pappe:

. 1. einen Kopfi,
einen Hals,
. einen Brustkorb,
. einen Bauch,
. zwei Oberarme,
. zwei Unterarme,
. zwel Hande,
. zwei Oberschenkel,
. zwei Unterschenkel,
. zwei Fiifle.

OO O Vvt AW N
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Scherenschnitt-Filme, (»Dornrdschen.*)

(Lotte Reiniger-Koch)




Das Vivarium. . . .
Die Arbeitsstitte Steinachs in Wien.

Pripariertes Ratteninneres. Schema der inneren Sekretion.

Normalmensch und Zwerg. Ein Operierter als Bergsteiger,

Aus dem Film ,,Steinachs Forschungen®,

(Ufa)

(Es empfiehlt sich, diese Teile moglichst in der GréBe zueinander
passend auszuschneiden.)

Dann fertige man aus Blumendraht kleine Scharniere an und be-
festige damit
L. den Kopf am Hals,
2. den Hals am Brustkorb,
den Brustkorb am Bauch,
die Oberschenkel am Bauch,
die Unterschenkel an den Oberschenkeln,
die FiiBe an den Unterschenkeln, -
die Oberarme am Brustkorb oben,
die Unterarme an den Oberarmen,
9. die Hinde an den Unterarmen.
as gewissenhaft besorgt, so besitzt man eine Puppe, nach
4 man nun die mehr oder weniger originellen Figuren
seines Schattenspiels herstellen kann.
Das ist aber noch lange kein Silhouettenfilm, denn die Puppe ist ja
noch nicht einmal eine Silhouette. Hilt man sie gegen das Licht, so
fillt sie in sich zusammen. Stiitzt man sie durch Stibchen, wie  ge-

briauchliche Schattenspielfiguren, so verliert sie ihre Beweglichkeit, die
ihre Haupttugend ist. '

Man verfahre daher folgendermaBen:

Man sige in den dazu am besten geeigneten Tisch (groBer EBtisch
sehr zu empfehlen!) ein Loch, nehme eine Fensterscheibe und decke
mit ihr das Loch zu. Wenn man nun dje Lampe, die bisher zwecklos
tiber dem Tisch hing, darunter befestigt, so braucht man nur noch
ein lichtverteilendes Pauspapier auf dje Scheibe zu legen, die Figur
draufzutun und hat nun die Genugtuung, das saubere Piippchen als Sil-
houette zu sehen.

Das ist aber noch lange kein Silhouettenfilm!

Zum Film gehort vor allen Dingen ein Aufnahmeapparat, und da der
Platz der Lampe iiber dem Tisch freigeworden ist, kann man dicsen
mit Hilfe eines sinnreichen Verfahrens dort genau mitten iiber der
Scheibe anbringen. Nun hat man keine Ausrede mehr und kann mit
den Silhouettenfilmaufnahmen beginnen.

Leichte Aufgabe fiir den Anfinger:

Man lege die Figur an den oberen Bildrand in anmutiger Haltung
(der Figur). Mache eine Aufnahme davon. Riicke sie alsdann sorg-
faltig in derselben Haltung 2 Millimeter weiter nach unten. Mache

sy
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wieder eine Aufnahme. Dies wiederhole man mit freudiger Geduld, bis
die Figur am unteren Bildrand verschwunden ist. Fiithrt man das so
entstandene Filmstreifchen vor, so erblickt man mit Entziicken, wie die
Figur iiber die Fliche schwebt.

Somit ware das Prinzip erliutert. Weiteres Studium einer sinnrei-
chen Bewegung und Ausgestaltung der Bildumrahmung sei der Phan-
tasie und Begabung des Herstellers iiberlassen. Der begabte Leser
wird leicht die Moglichkeit phantastischer Gestaltungen von einfach-
ster Selbstverstindlichkeit und radikaler Uberzeugungskraft heraus-
fiihlen. Es ist hier nur meine Aufgabe, anzuregen.

Deshalb mdchte ich noch einige Hinweise auf die Zweckdienlichkeit
dieser Filmart fiir kinderreiche Familien geben.

Ein Vorfithrungsraum ist leicht einzurichten. Das gebriuchliche
,Berliner Zimmer ist dazu wie geboren. Geriumig, dunkel und
mit zahllosen Tiiren, durch die man ins Zimmer hinein oder auf
welche man projizieren kann. Alles dies wird leicht gelost werden,
wenn der Wille zur Tat da ist. Zu dessen Erweckung einige praktische
Winke:

1. Erleichterung der Pidagogik

Eine im Hause vorgefallene Untat eines Nachkommens (Zerbrechen
einer Untertasse oder Schlimmeres), geschickt im Silhouettentrick fest-
gehalten, wird bei der Vorfiithrung sowohl in dem Titer einen tiefen
Abscheu gegen die Tat erwecken, wie auch den eventuellen Geschwi-
stern als unausloschliche Warnung sich einprigen.

Eine lobenswerte Tat hingegen wird aufmunternd wirken, besonders
wenn man am Schluf den zu Lobenden von singenden Engeln um-
schwebt zeigt, oder wie er in der Konditorei Torte essen darf.

Portrits: Die Familienmitglieder lassen sich nach entsprechenden
Photos mit einiger Miihe leicht herstellen. Man hat damit gleich unter-
haltende Wettbewerbe unter den Kindern und liebliche Unterhaltung
fiir lange Winterabende. .

2.Erhaltungdes Familienfriedens.

Bei drohender Ansammlung vieler Familienmitglieder in einem Raum
(z. B. zu Weihnachten) bereite man rechtzeitig cinen Scherz vor, der
nicht anwesende Verwandte in leichter Ubertreibung im Zank oder in
einer peinlichen Situation zeigt. Die Anwesenden werden sich nicht
nur koniglich dariiber freuen, sondern es wird hierdurch auch ein leb-
hafter Unterhaltungsstoff gegeben sein, so daB man einen etwaigen
Zwist im eigenen Hause vermeidet.

208

[t

4

3- Taktvolle Erleichterung der Verlobung.

Man stellt moglichst geschmeichelte Portrits der Personen her, deren
Verlobung gewiinscht wird, und 138t sie sich per Trick kiissen. Langer
Kufl — 25 Bilder Bewegung, 50 Bilder Stillstand. Sehr leicht auch fir
Anfinger.

Die Betreffenden werden sich bei unerwarteter Vorfithrung des Bild-
streifens mit Musik der suggestiven Wirkung nicht entzichen kénnen.
(Schwiegermutter allerdings im Nebenzimmer bereit halten!)

Diese Methode 188t sich natiirlich auf alles ausdehnen. Im Todesfall
trostet man durch Auferstehung und begeisterten Empfang (seitens der
Engel) im Himmel, eventuell Riicksprache mit Petrus iiber das Testa-
ment zur Beruhigung der Erben.

Dem nachlissigen Studenten gaukelt man iippiges Wohlleben nach
Absolvierung des Examens vor usw.

Ich wiirde mich herzlich freuen, wenn meine Anregungen hier und
da auf fruchtbaren Boden fallen sollten und dieser oder jener Trick
entstchen wiirde, und bin gern bereit, jede gewiinschte Auskunft (tele-
phonisch oder personlich nach Anmeldung) zu erteilen.

(Sie glauben nicht, wie ruhig ich sterben wiirde, wenn ich diesen
Unfug griindlich angerichtet hitte.)

Man kann die Arbeit iibrigens selr gut verteilen, indem man einen
Teil der Familie Radio anlegen, die anderen Silhouecttenfilme machen
und nachher beides zusammen wirken 1aBt. Was glauben Sie, wie das
wirkt, wenn man das Gehérte gleichzeitig klipp und klar und schwarz
auf weiB auf der Leinwand sicht! X
"~ Man braucht rein gar niclits melr zu denken, und wieviel Zeit kann
man aufferdem mit der Herstellung aller dieser Sachen totschlagen.
Vorteil {iber Vorteill Was kann man mehr wollen?

Leben Sie wohl!
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Bildende Kunstim Film

Dr. Hans Ciirlis

Leiter des Instituts fitr Kulturforschung

\ x Ticweit der Film selbst in das Gebiet der bildenden Kunst gehf).rt;

soll hier nicht untersucht werden. Dagegen soll ein Uberbl.lck
iiber den Umfang der Beteiligung des: bildenden Kiinstlers am Film
und ferner iiber die Beschiftigung des Filmes mit der bildenden Kunst
-gegeben werden.

Man konnte vermuten, daB im Spielfilm viele Beispiele fiir beides zu
finden sind. Doch ist die Titigkeit des bildenden Kiinstlers
im Spielfilm nicht zu hiufig. Mit Pélzig, Stern, Gliese, Leni, Richtf:r,
Cisar Klein, Herlt, Rohricht, Reimann, Huber sind wohl die wichtig-
sten Namen solcher Kiinstler genannt, die einen gestaltenden Eifffl‘fﬂ
auf den Spielfilm gewonnen haben. Als Kiinstler, die zur Mitarbeit 11
Detaildingen herangezogen wurden, wiren etwa zu nennen M'c')SCPke,
Meyrowitz, Naubereit, Schulze-Mittendorf. Eine Erorterung der Gf“n.de
dieser verhiltnismi8ig geringen Beteiligung bildender Kiinstler ist hier
nicht am Platze. .

Die Beschaftigung des Spielfilms mit der bildenden Kuns t }St
noch geringer. Thematisch spielt sie gar keine Rolle. Dagegen iSf ibr
unmittelbarer EinfluB auf die Bildgestaltung hin und wieder zu spur?n'
Namentlich Paul Wegener hat in fast jedem seiner Filme bewuBt eing®
Szenen Gemilden nachgebildet, etwa die Anfangsszenen und die Fol-
terszene des ,Rattenfinger — althollindischen Motiven; eine Szen€
des ,,Hans Trutz — dem Schlaraffenland nach Pieter Breughel, Sz
nen des , Herzog Ferrante nach frithitalienischer Malerei. Am bekanf-
testen und das stirkste Aufsehen erregend wurde die Ubernahme einef
ganzen Malgesinnung, des Expressionismus, im , Kabinett des Doktor
Caligari“, das noch einige miBverstandene und schwache Nachfolg-ef
hatte. Es ist selbstverstindlich, dafl mit dem Aufkommen der rein
historischen Kostiimfilme der Wunsch nach Echtheit das Heranziehen
von kunstgeschichtlichem Bildermaterial unentbehrlich machte und zu
stilistischen Angleichungen fithrte. Besonders einfach ist dies nachzu-
priffen bei den zahlreichen Filmen mit Motiven aus dem Rokoko und
der Biedermeierzeit. Hinsichtlich der Architektur ist die Bindung am
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weitesten durchgefiihrt. Man baute allenthalben moglichst getreue De-
tailkopien alter Architekturen oder machte die Aufnahmen an den
historischen Stitten selbst. Namentlich die letztere Methode hat gewiB
breiteste Massen des Publikums mit kunstgeschichtlich bedeutsamen
Bauwerken bekannt gemacht. Erinnert sei hier nur an einen Fall, nim-
lich das Potsdam des ,,Fridericus Rex*.

Im Reklamefilm, der gleichsam zwischen Spiel- und Kulturfilm steht,
ist die Beschiftigung bildender Kiinstler relativ hiufiger zu beobach-
ten. In erster Linie sind da die Pinschewer-Filme zu erwihnen, deren
Zeichentricks Harry Jiger und Simmel hiufiger ausfithrten, und
ferner gehoren einige Silhouettenreklamefilme von Lotte Reini-
gerund Toni Raboldt hierher. Auch das Institut fitrr Kulturfor-
schung hat gelegentlich einen Reklamesilhouettenfilm von Bartosch
und Felgenauer herstellen lassen. Nicht unerwihnt bleiben diirfen
die ,,Minchener Bilderbogen®. DaB von anderer Stelle selbst Versuche
mit George Grosz angestellt werden, diirfte weniger bekannt sein.

Der Ausgangspunkt dieser Zeichentrickfilme ist, jedenfalls der Qua-
litit und Quantitit nach, Amerika mit scinen verbliiffenden und in der
Urwiichsigkeit der Komik sowie der technischen Vollendung héchstens
einmal von einem Bergdaalfilm erreichten Leistungen.

Es scheint verstindlich, daB der Kulturfilm aufschluBreicher fiir die-
ses Thema ist. Allerdings hat in gréfierem Umiange nur das Institut
fiir Kulturforschung bildende Kiinstler als Mitarbeiter herangezogen.
Das hat wohl hauptsichlich seinen Grund in der Eigenschaft des Ver-
fassers dieser Zeilen als Kunstwissenschaftler und Maler, dic den
Waunsch nahelegte, auch im Kulturfilm ein kiinstlerisches Ausdrucks-
mittel zu sehen. Als erster Mitarbeiter ist hier Berthold Bartosch zu
nennen, der auf dem Gebiet des kartographischen Films die kiinstle-
risch ernsteste und stirkste Kraft darstellt. Bereits vor seinem Eintritt
in das Berliner Institut im Sommer 1919 war er im gleichnamigen In-
stitut in Wien jahrelang titig und ist ciner der eigentlichen Schépfer
des kiinstlerischen Stils im kartographisch- statistischen Film. Er mani-
festierte in seinen Filmen eine Reihe von Fundamentallehrsitzen, ohne
deren Innehaltung ein guter kartographischer Film nicht entstehen
kann. In harter, unermiidlicher Arbeit hat er dem Filmmaterial den
Willen des bildenden Kiinstlers aufgezwungen. Seine besten Arbeiten
sind wirkliche Kunstwerke, genannt seien hier nur: ,,Die franzdsische
Wirtschaftsorganisation im Rheinland® und die kartographische Ab-
handlung fiber den Suezkanal als kulturelles Problem aus ,,Von Ozean
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zu Ozean®. Auch der Verfasser verdankt Bartosch die Grundlagen zu
seinen eigenen kartographischen Arbeiten. .

Im engsten Zusammenhang hiermit steht die Stellung des Instituts
zum Problem dieser Filmgattung, die es hinsichtlich der formz.llen
Losung als eine Angelegenheit der bildenden Kunst auffafit. E'S sielt
in ihr nicht nur ein Lehrmittel, geschweige denn nur eine Erwe1teru'ng
oder Verbesserung pidagogischen Anschauungsmaterials, sondern eine
neue kiinstlerische Ausdrucksform. Und zwar mit eigenen Gesetfzen,
die von denen der Atlanten, an welchen frither auch der bildende Kiinst-
ler als Kupferstecher seinen Anteil hatte, wesentlich abweichen. Der
tote, unbildhafte, moderne Atlas,” diese Begriibnisstitte geographischer
und anderer Tatsachen, durfte nicht in den Film tibernommen werden.
Es galt nicht, Zustinde darzustellen und diese gar noch mit vielen
Nebenzustinden zu iiberlasten. "Es galt vielmehr, die alte Karte in Ge:-
schehen aufzuldsen und dies Geschehen in den Rhythmus eines graphi-
schen Ablaufs zu bannen, um das lebendige Gesetz zum 1<{m5t1erisch“en
zu machen (vgl. hierzu den Aufsatz ,Der geographische Lchrfilm.).
Dicse Schaffung einer ,Filmgraphik® als einer bildenden Kunst gilt
natiirlich gleicherweise auch der Bearbeitung von statistischem Ma-
terial und dem, beides umfassenden und steigernden, Stoff des kultur-
politischen Films. Hier mufl in verstirktem MaBe mit noch grofieren
Schwierigkeiten gekdmpft werden, da auBer dem einfachen Geschehen
auch geistige Inhalte und kulturpolitische oder wirtschaftliche BCW_C-
gungen ihren bildhaften Ausdruck finden miissen. Gute I.osungen die-
ser Art enthalten die Institutsfilme: , Friedensvertrag®, ,,Ein jahrhur‘l‘-
dert deutscher Wirtschaft®, , Die Nordsee als Schicksal und Gescheher} .

Zu dieser neuen Gattung der bildenden Kunst gesellte sich bereits
im Herbst 1919 eine weitere filmische Ausdrucksform, die auch ihre
Waurzeln in der bildenden Kunst hat, und zwar durch die Heranziehung
der begabtesten Scherenschnittkiinstlerin, Lotte Reiniger, in den
Mitarbeiterkreis des Instituts. Der ganze Stil der Lotte Reiniger-Sil-
houetten dringte nach Bewegung, und die verfilmte Silhouette war
groftenteils eine Erfiillung von Versprechungen, die jede geschnittene
Figur machte: sie wurde zur neuen Ausdrucksform der Kiinstlerin.
So entstanden die ersten Silhouettenfilme in der bildenden Kunst. Zu-
nichst ein ganz grazidses Spiel zweier Tanzfiguren: ,,Das Ornament
des verliebten Herzens®, kiinstlerisch wohl das Vollendetste. Ein feines,
licbenswiirdiges, heiteres Drama voller Charme in allen Bewegungen,
ohne Text, der ganze Inhalt in den Rhythmus der beiden Menschen und
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des mitschwingenden und glossierenden Ornamentes aufgelost, aus
einem Herzen geboren, in ein Herz zuriickgleitend. Es war natiirlich,
dafl bei der Unwirklichkeit der Silhouette fiir weitere Filme Mirchen-
stoffe herangezogen wurden. So entstanden unter anderen ,,Der flie-
gende Koffer”, ein Marchen in chinesischem Gewand mit zartesten, ent-
ziickenden Einzelheiten in einer Reihe mimisch ausdrucksvollster Grofi-
aufnahmen, und nAschenputtel“, mit einem Stich ins Groteske, flott er-
ziahlt mit allen technischen Schikanen, mit einem von dem liebenswiir-
digen Prinzen und dem Aschenputtel getanzten echten Menuett. Be-
ziiglich der Technik soll hier noch erwihnt werden, daB nicht allein die
schwarze Silhouette verwandt wurde, sondern auflerdem meist noch
drei Abstufungen, selbst weiRe Figuren fanden Verwendung?).

Hinsichtlich der Verbreitung mochte ich hier einzuschalten nicht
verfehlen, daf diese Silbouettenfilme rund 40 Spielwochen in den Ufa-
theatern unter groftem Beifall der Presse und des Publikums liefen,
wihrend sie nach dem Urteil der Verleiher fiir die Provinz »zu fein'
sind! '

Begreiflicherweise gab diese Bereicherung der bildenden Kunst An-
1aB zur Nachahmung. Im Institut verfilmte Toni Raboldt das Méirchen
»Jorinde und Joringel“ und Richard Felgenauer den ,,Miinchhausen®;
fiir die Colonna bearbeitete Schiumacher den ,,Kalif Storch*,

In das Gebiet der bildenden Kunst gehoren auch die Filmspicle von
Ruttmann, die, expressionistischem Gefiihl verwandt, mit rokokohafter
Grazic Flichen und Formen rhythmisicren. Ferner ihnliche, noch in
den Anfingen steckende Versuche von Eggeling und Richter, dic streng
formal mit flichenhaften graphischen ,Instrumenten“ komponicren.

War bisher von dem bildenden Kiinstler, seiner Betitigung am Film
und der Anwendung seines Kunstwillens die Rede, so soll weiterhin
von der bildenden Kunst als Objekt des Filmes gesprochen wer-
den. Die auf diesem Gebiete vorhandenen Arbeiten sind wohl aus-
schliefilich vom Institut fiir Kulturforschung hergestellt. Zunichst sei
hier ein noch nicht véllig fertiger Film iiber die Stilentwicklung der
Kunstgeschichte in ihren wichtigsten Ausdruckselementen als Stoff der
Belehrung angefiihrt. Jeweils wird in kartographischen Tricks das Auf-
kommen und der Wirkungskreis der einzelnen Stilarten gezeigt und so
gleichsam eine geographische Biologie der Kunstgeschichte geschaffen.
Damit diirften viele Verworrenheiten iiber Kulturzeitalter bei Jiingeren

1) Lotte Reiniger spricht fiber ihre Arbeiten selbst in diesem Buche.

Die Herausgeber.
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und Erwachsenen von klaren bildhaften Vorstellungen abgelost wer-
den. Dieses Kartengeriist’ wird ausgefiillt mit reichem Bildmaterial,
das eine lebendige Anschauung der Schépfungen jeder Zeit gibt. So
wird diese Arbeit die Grundlage eines Kunst- oder Kulturgeschichts-
unterrichts bilden und einen grofien Uberblick gewihren kénnen.

Zur Weiterarbeit sind Einzelfilme der Epochen vorgesehen, wie der
jetzt fertiggestellte ,Der Geist der Gotik“. Hier ist das Wesentlichste
jener seltsamen Jahrhunderte, die wir unter dem Sammelbegriff der
Gotik zusammenfassen, gruppiert um charakteristische Erscheinungen
wie etwa: ,,Der Dom ber der Stadt — , Pfeiler und Bogen® — ,,Das
Fenster — , Lebendiger Stein“. Darstellungen von Plastiken sind er-
ginzt durch Motive aus den ,gotischen Tinzen der Charlotte Bara®,
die gleichsam in einem Traumzustand, mehr schreitend als eigentlich
tanzend, ungew&hnlich starkes und iiberzeugendes gotisches Korper-
gefiihl zum Ausdruck bringt. .

Wird hier ein einzelnes Zeitalter behandelt, so befaBt sich der fol-
gende Filtn mit einer besonderen Kunstgattung, der Plastik. Bel
Plastik ist es schwerer, zu einem GenuB zu kommen, als bei Bildern.
Die Aufstellung der Plastik, die Méglichkeit, sic wirklich von alle? Sei-
ten sehen zu kénnen, alles das spricht entscheidend auch fir die Ur-
teilsbildung mit. In Museen stehen kleinere Bildwerke mejst in Schran-
ken, jedenfalls ist es sehr selten, daB man das Stiick wirklich drehen
kann. Bei grofieren Werken verbietet dies schon die Schwere und auch
oft die Kostbarkeit. Noch schlimmer ist es, aus Diapositiven und Pho-
tographien eine Anschauung zu gewinnen. Und darauf sind doch die
meisten Menschen angewiesen, denn selbst, wer in Berlin wohnt, wird
nicht ohne weiteres auch andere Museumsstidte besuchen konnen.
Teilweise aus solchen Erwigungen heraus ging das Institut fiir Kultur-
forschung schon im Sommer 1919 daran, Plastiken zu verfilmen. Das
betreffende Stiick wurde auf einen Drehsockel gestellt und wihrend des
Rotierens aufgenommen. Ein ihnliches Verfahren wurde angewandt
bei dem Ufafilm ,,Die Pritzelpuppe®. Hier war man sogar noch cinen
Schritt weiter gegangen: Nachdem eine Anzahl der von Lotte Pritzel
geschaffenen Puppen gezeigt werden, folgt ein Tanz der Tinzerin Blan-
dine Ebinger als ,,Pritzelpuppe aus dem Ballett ,Die Herzogin von
Neufundland”, zu dem Lotte Pritzel die Kostiime und Entwiirfe ge-
liefert hatte.) Die Vorfiihrung solcher Plastiken hat fiinf Jahre bereits
Kunstkenner und Kiinstler und zwar jeder Gattung verbliifft und aufs
hochste erfreut. Die Lebendigkeit eines siamesischen Buddhakopfes
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wird ins Phantastische gesteigert. Bei der kontinuierlichen Drehung
mit den wandernden Schlagschatten beweisen die Negerarbeiten ilre
unerhérte Plastizitit. Der Kopf eines Ahnenbildes wird zu einem er-
greifenden Kunstwerk oder richtiger, durch das Medium des Films, der
unser Auge auf den Bewegungsvorgang festbannt, werden wir uns die-
ser Tatsache erst voll bewufit. Dem grazidsen Linienspiel gotischer
Madonnen, den wirbelnden, flatternden Gewindern barocker Heiligen,
aber auch der maflvollen, feierlichen Renaissancebiiste gewinnt der
Film alle Reize ab und steigert sie noch. Und das war der Hauptgrund
fiir den Beginn der Arbeit. Etwa 50 Stiicke aller Epochen wurden auf-
genommen, um so einen Eindruck von dem plastischen Gestaltungswil-
len jeder Zeit vermitteln zu kénnen. Es wurden einzelne Reihen zusam-
mengestellt, die gleichsam Querschnitte geben oder cinzelne Gebiete
genauer behandeln. Der Vorzug dieser Aufnahmen liegt auch darin,
daB jede fiir sich genommen werden und ihre Aneinanderrcihung be-
liebig geschehen kann. GroBten Wert erlangt diese Art der Verfilmung
besonders bei Forschungsexpeditionen und Ausgrabungen, wenn die
gefundenen oder geborgenen Werke nicht mitgefiihrt werden koénnen.
Schon die bei einer Umdrehung erzielten ca. 500 Einzelaufnahmen
lieBen sich mit photographischen Platten nur unter auficrordentlichemn
Kostenaufwand fiir Material und Transport und groflem Zeitverlust
erreichen. .

Etwas Ahnliches gilt von den folgenden Arbeiten, die sich mit der
Verfilmung von Architekturen befassen. War es eben das Pro-
blem der Elastizitit, das niher gebracht werden sollte, so ist es jetzt
das des Raumes, der sich gleich schwer wie die Plastik im Stehbild ver-
anschaulichen lifit. Ein Raum will nicht allein gesehen werden, er will
auch koérperlich empfunden sein, man muB ihn durchschreiten kdnnen.
Auch hier kommt der Film der notwendigen Vermittlung der Vorstel-
lung am nachsten. Die Aufnahmen werden von einem fahrenden Wagen
aus gemacht und zwar nach den Bedingungen der architektonischen
Gesetze, um den grofitmoglichen Raumeindruck zu erreichen. Der erste
Film, in dem diese Methode voll zur Anwendung kommt, behandelt die
moderne Siedlung, d. h. die Frage von Stadt und Wohnstadterweite-
rung seit etwa 180o. Die Aufnahmen sind grofitenteils in Essen ge-
macht, wo seit 1870 eine fast ununterbrochene, einheitliche Siedlungs-
bautatigkeit stattfand.

Mitten hinein ins Leben der modernen Kunst fiihrt endlich ein grof
angelegtes Filmwerk, das bildende Kiinstler bei der Arbeit zeigt. Zu-

215



niachst sind zwei Gruppen vorgenommen, Maler und Bildhauer.
Der Malerfilm ist der Presse und Kunstfreunden bereits vorgefiihrt und
fand auBerordentlichen Beifall. Das Institut hatte sich die Aufgabe ge-
stellt, den manuellen Arbeitsprozefy des Schaffenden zu zeigen. Um das
zu erreichen, wurden GroBaufnahmen der Hand wihrend des Arbeitens
gemacht. So sieht man Liebermann zeichnen, Slevogt lithographieren,
Corinth malen, Kithe Kollwitz frei eine arme Frau mit Kindern kom-
ponieren, Pechstein und Orlik nach Modell einen Kopf zeichnen, Grosz
und Dix Kopfe frei entwerfen. Es ist erstaunlich, wie bereits in die-
sen Einzelstiicken die fiir jeden Kiinstler charakteristische Art bis zum
Ausdruck persoénlicher Kunstgesinnung zutage tritt. Als Erginzungen
sind Aufnahmen der Kopfe allein und wihrend des Arbeitens hinzu-
gefugt. <

Dieser Film kann begreiflicherweise nicht als abgeschlossen gelten,
da er ja als Archiv weitergefiihrt werden muB und sein wissenschaft-
licher Verwendungswert in dem MaBé der Zunahme von Aufnahmen
steigt. Das hindert jedoch nicht, ihn jederzeit vorzufiihren und schon
jetzt mit der wissenschaftlichen Auswertung zu beginnen. Als rein
wissenschaftliches Vergleichsmaterial werden auch Kinder verschie-
dener Altersstufen wihrend des Zeichnens dem Film beigegebett. Zum
gleichen Gebiet gehdren Kinzelfilme {iber die Themen: ,, Wie entsteht
eine Radierung, ein Holzschnitt, ein Steindrucl?“

Bei dem Bildhauerfilm, fiir den eine Reihe erster Kiinstler bereits
gewonnen sind, handelt es sich, abgesehen von der auch hier wichtigen
Titigkeit der Hand, um die Darstellung der Arbeitsart mit verschie-
denem Material, um das Modellieren im Ton und das Bearbeiten von
Holz und Stein wie auch um die dazu nétigen Hilfsarbeiten.

Damit wire das Wesentlichste iiber Film und bildende Kunst wohl
gesagt. Ich mochte schlieBen mit dem Wunsch und der Hoffnung, daB
alle diese Arbeiten dem Film, der bildenden Kunst und den Zuschau-
ern neue Werte und Erkenntnisse bringen méchten.
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Arzt und Film
‘ Von
Dr. med. Curt Thomalla

Der Arzt kann zum Film in zweierlei Art in Beziehung kommen,
als Film-Bearbeiter oder als Film-Kunde. Von ersterem muf ich
als ehrlicher Mensch nach fast sechsjihriger Erfahrung jedem abraten,
fiir das zweite muf ich locken und werben, wie ich es nun auch schon
sechs Jahre lang nicht ohne Erfolg, besonders im Ausland, getan habe.

Von vornherein aber sei scharf unterschieden zwischen Lehlflhn;'
Volksbelehrungsfilm und »Kultur“-Film. Denn wenn viele Krzte lei-
der heute noch dem medizinischen Film ablehnend gegeniiberstehen, so
oft deswegen, weil sie im Kinotheater statt belehrender Unterhaltung
ein wissenschaftliches Kolleg erwarten, oder weil sie fiir das Kolleg
einer Spezial-Klinik bestimmte Lehrfilme den Laien vorsetzen und iiber
deren Uninteressiertheit erstaunt sind; schlieBlich auch oft, weil sie den
Mafistab eigenen Wissens und Koénnens an die fiir die breite Masse be-
stimmten Volksbelehrungsfilme legen und dementsprechend ihre Kritik
einstellen. — Man muB daher scharf unterscheiden, bei der Herstellung
von Filmen ebenso wie bei jhrer Verwertung, zwischen dem Lehr-
film, der fiir Dozenten und Studenten bestimmt ist, dem Volksbele h-
rungs film,"der meist mit begleitendem &rztlichem Vortrag vor Laien
aller Kreise und Stinde, oft sogar vor der Schuljugend in Sonderveran-
staltungen abrollt, 'und schlieBlich dem als ,Beiprogramm® oder auch
als abendfiillende Hauptnummer im Lichtspiel-Theater vor dem all-
taglichen Kinopublikum gezeigten sogenannten miedizinischen ,Kul-
tur-Film.

Der Lehr film ist das idealste Lehrmittel der Gegenwart, fiir den |
Dozenten ebenso wie fiir den Schiiler. Und besonders auf dem Gebiete
der Medizin gibt’s nichts halbwegs Gleichwertiges. Ein paar Beispicle
bekunden dies am besten:

Chirurgisches Kolleg, sagen wir in Buenos Aires: Der Professor
operiert, alles dringt um den Operationstisch, reckt Hilse und Zehen-
spitzen, verdreht die Augen und sieht: nichts, oder bestenfalls viel
weile Mintel und etwas blutige Flecken. Die Operation ist voriiber.
Der Professor winkt, der Saal verdunkelt sich und bequem im Sitz zu-~
riickgelehnt, durch die riesige Vergroferung bis ins kleinste erkenn-
bar, rollt dieselbe Operation auf der Leinwand ab. ,Mein Kollege X.
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in Berlin pflegt etwas anders zu operieren verkiindet der Professor
und auf sein Klmgelzelchen folgt als nichster Film die gleiche Opera-
tion nach der Methode des Berliner Chirurgen. ,Leider konnen wir
im aseptischen Operationssaal keine anatom1schen Studien an Leichen
machen, aber gerade die Topographie der Nerven ist in unserem Falle
so sehr wichtig!® fihrt der Professor fort, greift in den Filmschrank
und 1aBt einen der anatomischen Filme des Herrn Dr. von Rothe aus
dem wissenschaftlich-kinematographischen Institut der Berliner Charité
abrollen. — ,,Die Krankheitserreger konnte ich IThnen nur an den beiden
Mikroskopen der Klinik im lebenden Priparat zeigen, da Sie zoo Horer
sind, wiirde dies recht langwierig sein. Ein Klingelzeichen, und auf
der weien Wand wimmelt und lebt es von Bakterien und Bazillen, der
Professor kann, besser als am Mikroskop, allen Hérern gleichzeitig
Besonderheiten und Feinheiten klarmachen. — | Es wird Sie interes-
sieren, wie eine derartige Krankheit weiter behandelt wird und welchen
Erfolg die Operation bringt.“ Als nichste Filme folgen die typischen
Methoden der Nachbehandlung, die sich {iber Wochen und Monate hin-
zieht, die wichtigen Arten der Massage, elektrischen Behandlung uswe
eingestreut auch ein paar der hiufigsten Fehler zur Abschreckung»
schlieBlich einige gutund schlecht geheilte Fille. — Ein ideales Kolleg!

Dasselbe bietet der Film in der Frauenklinik, wo der Student an
Hand der meisterhaften Ddderleinschen Zeichenfilme jede Geburt in
allen Lagen, mit allen irgendmdéglichen Komplikationen nicht nur von
auflen, sondern gewissermaBen in dem durchsichtigen Mutterleib ver-
folgen kann; in der Hautklinik wird die Wassermannsche Reaktion, die
sonst Tage, mit ihren Vorbereitungen sogar Wochen dauert, in einer
halben Stunde demonstriert; in dem hygienischen Institut wird Lymph-
bereitung und Pockenimpfung in einigen Kollegstunden gelehrt, ohne
daB Exkursionen in die entsprechenden Anstalten nétig sind; die Be-
wegungen der Stimmbénder im Kehlkopf, von Professor Pancoricelli-
Calzia im Hamburger Phonetischen Laboratorium auf dem Filmband
festgelegt, die zystoskopische Innenansicht der Harnblase, von dem Ber-
liner Urologen Dr. Stutzin in jahrelanger Arbeit fiir das Filmbild in
natiirlicher Bewegtheit und Ubersicht eingefangen; die ,Zeitlupe” mit
ihrer zwanzigfachen Verlangsamung des Bewegungsablaufs, wodurch
Analysen komplizierter, schneller Bewegungen, die sonst mit dem Auge
gar nicht fafbar sind, mdglich werden, was besonders den Nervenarzt
und Forscher interessiert, — viele derartige Bereicherungen, die den
Dozenten unabhingig machen von dem mehr oder weniger zufillig zur
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Verfiilgung stehenden ILehrmaterial seiner Klinik, seines Institutes,
wiahrend der Student bequem, schnell und leicht lernt und Uberblicke
erhilt (ohne daB die natiirliche Demonstration und praktische Arbeit
darunter leiden darf), alle solche Vorteile machen die Auswertung des
Lehrfilmes im medizinischen Kolleg, in der arztlichen Fortbildung und
in der Ausbildung medizinischen Hilfspersonals zur Selbstverstindlich-
keit. Leider nur in der Theorie. In der Praxis machen sich, wenig-
stens bei uns in Deutschland, erst Anfinge bemerkbar.

Nun zum Volksbelehrungsfllm Vortragsfilm, populir-wissenschaft-
lichen Aufklirungsfilm' oder wie man ifin sonst benamst. Wir finden ihn
in verschiedenster Aufmachung an den verschiedensten Stellen, In der
Aula lauschen die vierzehnjihrigen Madels vor der Schulentlassung ein
paar Stunden lang der Arztin, die ihnen die grundlegenden Begriffe der
Sauglingspflege beibringt und dabei ein ganzes Siuglingsheim voll
schreiender, lallender, kriechender, laufender, gewickelter, badender, ge-
sunder und kranker Kleinkinder in vollem Leben und handgreiflicher
Natiirlichkeit vorfiihrt, alle Handgriffe, falsche und richtige, jede Lage
und Haltung, jedes irgendmogliche Vorkommnis im Alltagsleben eines
Siuglings naturgetret im lebenden Lichtbild zeigt. Am Gymnasium
macht der Schularzt mit den Abiturienten, ehe sie ins Leben hinaus-
treten, einen Rundgang durch all die Orte des Schreckens und Jam-
mers, an denen die Opfer der venerischen Leiden dahinsiechen, in der
Gewerkschaftsversammlung wird {iber Hygiene der Teierstunden, im
Hausfrauenverein itber Hygiene des hduslichen Lebens durch den Film
unterrichtet. Wohlfahrtsimter, Gesundheitsdeputationen und Kreis-
irzte sorgen fiir Aufklirung iber die Tuberkulose, die Polizeiiimter
und Schulen laden die Eltern der Impflinge und Wiederimpflinge zur
Besichtigung des Pockenfilms. Ein Thema wie Hygiene der Ehe
,,zieht“ sogar derart, daf} selbst das Kino- und Laufpublikum der Strafie
in die Lichtspieltheater zu locken ist, und der an solchem Ort unge-
wohnte Vortrag interessiert derart, daf} trotz der Enttiuschung, ,nur*
sachlich Wissenschaftliches gesehen zu haben, die Beschauer stumm
lauschen und dankbar Beifall zollen. — Auch das alles nur Theorie?
Nicht ganz. Aber doch ist die Praxis auch hier noch schr diirftig, vor
allem kann der lahme Amtsschimmel sich an das Tempo, das der Film
auch in seiner Auswertung verlangt, nicht gewdhnen. Die Frage des
Vortragsfilmes ist heute einzig und allein eine Frage der Organisation.
Gute populire Belehrungsfilme gibt’s schon genug. Aber wer sie ins
Volk und an die Masse heranbringen will, muB fiir die paar Vorfiih-
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rungsstunden so vielerlei zusammenbringen : Vorfiihrungssaal und Film,
Vortrag und Redner, Vorfiihrungsapparat mit geschultem Vorfiihrer,
Projektionswand, Saalverdunkelung, dazu die feuerpolizeiliche Geneh-
migung usw., muB fiir Pressepropaganda, Reklame, Kartenverkauf und
Ahnliches, meist v6llig Ungewohntes sorgen, daB er oft nach der ersten
Probe genug hat. Die rein technischen, nur durch intensive Arbeit zu
{iberwindenden Schwierigkeiten einer so einfach scheinenden IFilmvor-
fithrung sind durchaus nicht zu unterschéitzen. Manch begeisterter
Freund populiirwissenschaftlicher Filme, hygienischer Volksbelehrung,
hat enttiuscht den Mut sinken lassen, wenn ein kleiner Mangel einer
liebevoll in Gang gesetzten Vorfithrung die technische Durchfiihrung
versagen oder mangethaft organisierte Vorbereitung sie wirkungslos
verpuffen lie. Also sollte man eigentlich den Filmfirmen, die aus ihrer
Erfahrung heraus arbeitend, selbst derartige Filmvorfiihrungen veran-
stalten, sollte den Kinotheaterbesitzern, die alle technischen Voraus-
setzungen in bestméglicher Vollkommenheit bieten, dankbar sein, wenn
sie die Sache in die Hand nehmen? Weit gefehlt! Das 148t der Kasten-
geist nicht zu. Sobald etwas vom ,Kientopp* ausgeht, wird mit allen
erdenklichen Mitteln behdrdlichen Druckes daran schikaniert, gendr-
gelt, geschulmeistert. Und streng verboten ist, nach Auffassung vieler
beamteter Volksbegliicker, daff die verruchte Film-Industrie, die ckel-
hafte Kino-Branche am Vortragsfilm etwas verdient. Am liebsten
,Eintritt frei oder die Hélfte einer Straflenbahnfahrt! (Wenn sie es
selbst so machen, staunen die Herren, dafi kaum jemand hinkommt.
Denn Geschenktem und unverhiltnismaBig Billigem traut nun einmal
das Publikum nichts Gutes zu.) — So sind wir denn auf diesem Gebiet
des hygienischen und sozialmedizinischen Vortragsfilmes in einer ge-
wissen Sackgasse. VerantwortungsbewuBte, zielsichere und richtig kkal-
kulierende Organisation konnte viel erreichen und segensreich wirken.
Einstweilen hat den hygienischen Vortragsfilm der sensationell-wissen-
schaftliche verdringt. ,,Einstein® und ,Steinach®, »Hygiene der Ehe
und ,,Hypnose s ,,Llebesleben in_der Natur” und , Das Werden des
Menschen®, das sind die Filme, die in Vortragssillen und auch in Kinos
mit Beglejitworten von TFachleuten vor dichtgedringten Zuschauer-
massen laufen. Soll man sagen: leider? Es gibt doch wenigstens die
Aussicht, daB allmihlich ein Publikum herangezogen wird, das im
Lichtspieltheater auch anderes als Detektiv- und ILjebesaffiren zit
sehen gewohnt ist.

"Mit der gleichen Hoffnung mufl man die Art Filme auf ihrem Weg
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durch die Kinotheater begleiten, die der Filmhandel und die Steuerbe-

horde mit dem wenig schonen Namen , ,Kulturfilme* belegt haben. Sie
zeichnen sich fiir den Filmfachmann dadurdx aus, daf sie ErlaBl oder
ErmaBigung der Lustbarkeitssteuer genieflen, freilich nicht iiberall und
nicht gleichmifig. Im allgemecinen steht der Filmverleiher und Kino-
besitzer ihnen nicht sehr gewogen gegeniiber. Aus dem Gebict der Me-
dizin ist eigentlich nur die populire Fassung des Steinach-Films als
abendfiillender Programmfilm — von kleinen sogenannten ,,Beipro-
gramm“filmen sehe ich ab-—mit Erfolg in Lichtspieltheatern ohne Vor-
trag (manchmal sogar mit Musik) gelaufen. Aber auf anderen Gebie-
ten, wie Sport, Ktllturgcschichte, Vélkerkunde usw. liegen so giinstige
Erfahrungen vor, daB man?von dieser Art Volksaufklirung, die vor-
wiegend unterhaltend, manchmal geradezu spamlend; immer interes-
sant und moglichst auch etwas humorvoll sein muB,’doch auch noch
recht vieles und hoffentlich Gutes erwarten darf. Beileibe nicht durch
die immer aussichtslose Verquickung mit dem Spielfilm! Sondern ein-
zig durch Herausschilung und Hervorkehrung des filmmifig Wir-
kungsvollen, den Laien Fesselnden. Derartige Themen, die unendlich
viel wiclitiges Wissen in weiteste Volkskreise bringen, zahlreiche wert
volle Anregung zum Nachdenken und Weiterarbeiten bieten werden
gibt’s reichlich und sie finden stets ihr Publikum. Sic sind also fiir die
Herstellungsfirma, fiir Verleilier und Tleaterbesitzer geschiftsmiflig
ohne allzu grofies Risiko auswertbar. Und das ist Vorbedingung fiir
ihre Verbreitung. Denn was niitzen die besten Volksbelehrungsfiline,
wenn sic niemand ansieht. Und wem schadet es, wenn das Laienvolk
fiir unterhaltsame Belehrung, die verantwortungsbewuBt, aber doch
fockend und fesselnd geboten wird, dasselbe opfert wic fiir alltiglicle,
platte Unterhaltungsware?

Zum Schluff mochte ich die Griinde nennen, warum ich anfangs vor
der Betitigung des Arztes als Filmhersteller warnte. Es ist unimlich
nicht ganz so einfach, wie sich’s Dr. X. und San.-Rat Y., sclbst Pro-
fessor Z. meist vorstellen. Man kann wirklich nicht mit dem Kurbel-
kasten unterm Arm acht Tage lang durch ein paar Kliniken oder In-
stitute ziehen, herunterkurbeln, was pafBt, und nach weiteren acht Ta-
gen den fertigen 2000 m-Film vorfithren. Es kostet viel Zeit, noch mehr
Geld und ein wenig auch Erfahrung. Jeder, auch der wissenschaftliche
Film, erfordert ein Manuskript, das die Gesetze des Films nach allen
Richtungen hin beriicksichtigt, erfordert Regie, d. L. die Fihigkeit,
bildbaft geschaute Bewegungen zu ordnen und zu erfolgreicher Ge-
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samtwirkung zusammenzufassen, erfordert ferner technisches, photo-
graphisches, ja sogar journalistisches Konnen und vor allem ein ge-
wisses Gefiihl fiir die Psyche der Laien. Ferner, ihr Herren Kollegen,
die Warnung : nicht jedes Thema, mag’s Euch noch so wichtig, interes-
sant und der Verbreitung durch den Film wert erscheinen, eignet sich
fiir das beleb te Bild; oft tut’s eine gedruckte Abhandlung oder eine
Lichtbilderserie besser. SchlieBlich, wenn unter dem Titel ,,Arzt und
Film“ der Arzt vor dem Film gewarnt wird, sei auch das Wichtigste
‘nicht verschwiegen: wer Filme macht, und seien es auch ,,nhur® wissen-~
schaftliche oder Kulturfilme, der muB mit Lejb und Seele dabei sein,

sich vertiefen in den Geist, in den Atem, in das Tempo der Sphinx
»Film“. Und die Strafe, die durch das Filmland fithrt, ist dornenreich,

der Lohn geschaffter Arbeit, geschaffener ‘Werke ist, wenigstens an-
fangs, meist viel mehr ideell als materiell. Aber ohne Ideale wird, auch
in dem trockenen Reich verfilmter und filmender Wissenschaft, selbst

in einer so ganz aufs Technische, FabrikationsmiBige eingestellten

Industrie — ohne Ideale wird aus einer Ehe zwischen Arzt und Film
nie ein rechtes Geisteskind entspringen.
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Der Stei_nachfilm

Von

Dr. Oskar Kalbus

ie Herstellung des Steinachfilms ist eine Tat crsten Ranges und

die Bildung eines weiteren Gliedes in der Kette von Filmen, die
ein bedeutungsvolles internationales wissenschaftliches Problem lauf-
bildmiBig darstellen und populir machen. Der Ste1nac11f11m auch ist
ein Ereignis fiir die Wissenschaft, die durch ihn neue Wege zur doku-
mentarischen Testlegung und Verbreltung wissenschaftlicher For-
schungsergebnisse kennengelernt hat, fiir die Filmindustrie, die mit
diesem Film eine Probe exakter wissenschaftlicher Arbeit bestanden
hat, fiir das Kinogewerbe endlich, das durch den Steinachfilm auf brei-
tester Basis mit volksbildnerischen und wissenschaftlichen Kreisen in
Fiihlung kam und einen Kontakt zwischen Wissenschaft und Volk her-
gestellt hat. Trotzdem sind Entstehung, behdrdliche Beurteilung und
Verbreitung des Films in Deutschland und im Auslande im Grunde
recht traurige Kapitel in der Chronik der Lehrfilmindustrie und stehen
in schroffem Gegensatz zu dem Mut der leitenden Minner der Ufa, die
fiir diesen Film groBle Kapitalien bereitgestellt haben, im Gegensatz
auch zu der praktischen Arbeit meines Freundes Dr. med. Thomalla,
der sein bestes Kénnen und Wollen in dem Steinachfilm investiert und
sich mit ihm ein bleibendes Denkmal auf dem Felde des medizinischen
Laufbildes gesetzt hat. ‘

Von den medizinischen Problemen der Steinachschen Theorie und
ihrer filmtechnischen Verankerung soll in dieser Abhandlung nicht
mehr als notwendig gesprochen werden. Das alles gehdrt in medizi--
nische Wochen- oder Zeitschriften und wird der Arbeit einer fachmedi-
zinischen Feder vorbehalten sein miissen. Hier soll nur von den dunk-
len Wegen, gewissermaflen von dem Leidenswege des Steinachfilms
gesprochen werden, weil die Filmindustric aus diesem traurigen Ka-
pitel fiir kommende Ahnliche Probleme viel lernen und frithzeitig Wai-
fen zum Kampf gegen Schicksal und Schikane schirfen kann.

In Wien safl seit Anfang dieses Jahrhunderts ein Professor der Phy-
siologic — ein schéner Mann mit lieben, klugen, schalkhaften Augen
— und gritbelte Tag fiir Tag, wochen-, monate-, jahrelang iiber Ge-
schlechtsmerkmale, Keimdriisen und innere Sekretion nach: Steinach.
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Den Reflexionen folgten methodische vivisektorische Experimente ar
Meerschweinen und Ratten. In den Jahren 1910, I9IZ2, 1913, 1916,
1918, 1920 fanden Reflexionen und Experimente Niederschldge in medi-
zinischen, physiologischen und biomechanischen Zeitschriften mit dem
interessanten Ergebnis, daB Hoden und Eierstock nicht nur Befruch-
tungsfunktionen, sondern wichtige hormonale Einfliisse haben, die so-
woh! die somatischen als auch die psychischen Sexuszeichen bei Tier
und Mensch endgiiltig bestimmen. Steinach hatte damit die Pubertats-
driise ,,entdeckt” und ihr eine vor ihm unbekannte oder wenigstens
unterschitzte Bedeutung verliehen.

Jede neue Entdeckung und jeder Entdecker werden von der Zunit
anfanglich angefeindet. Dem Forscher Steinach erging es nicht anders.
Er wurde in medizinischen Zeitschriften und Biichern, auf Lehrstiihlen
und Kongressen mit allen Mitteln kollegialer Kampfmethoden ange-
griffen und bekimpft. Dieser von kleineren Gelehrtengruppen gefiihrte
Kampf gegen Steinach verblafite aber bald vor dem gewaltigen Ringen,
das seit 1914 in den Karpathen, in Polen, am Isonzo und in Mazedonien
ausgefochten wurde. Man vergafl wihrend des Weltkrieges sehr schoell
dic grofie vorkriegszeitliche Prophezeiung der Verjiingungsméglichkeit
und leider auch ihren grofen Propheten. Der ungliickliche Kriegsaus®
gang und die soziale Not der Folgezeit driickten dann jeden Forscher
und Gelehrten unter das Niveau des Proletariers herab — und so auch
den Verkiinder der ,,Verjiingung®. Staat und Privatkapital gaben kei-
nen Heller mehr fiir Laboratorien, Meerschweinchen und tagliches
Brot. Eine Katze oder ein Hund kosteten in Wien in der Zeit der Hun-
gersnot die Hilfte eines Professorenhonorars. Steinach mufte seine
Arbeiten einstellen.

Auf den vier anderen Erdteilen wurden die Steinachschen For-
schungsergebnisse begeistert aufgegriffen, nachgepriift, erginzt und
teils sachlich, teils phantastisch erweitert. Die Ubertreibung und Uber-
schitzung des Verjiingungsvorganges beim Menschen sprangen clown-
haft auf die Variétébiihne, in Coupletverse, Operettentext und Witz-
blatt hinein und liefen durch eine ,,Verjiingungskur® Greise in wenigen
Minuten zu Kindern werden. Ein ergreifender Schicksalsschlag fir
den Wiener Forscher. Valutastarke Kollegen wanderten stolz auf We-
gen, fiir die er Wegweiser aufgestellt hatte, die aber fiir ihn selbst
durch die Not der Zeit ungangbar geworden waren. In seinem eigenen
Vaterlande aber sprachen oder sangen nur Konferenziers, Clowns und
Soubretten in ulkhafter Verzerrung von einem wissenschaftlichen For-
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schungsergebnis, fiir das Hunderte von Nachtwachen {iber Biichern
und sezierten Tierleibern geopfert worden sind. :

Da kam eines Tages in Berlin irgendein kluger Kopf — kein Medi-
ziner od.er Filmfachmann — beim Uberlesen eines Zeitungsartikels iiber
die' Verjingung auf den genialen Gedanken, Steinachs Forschungsar-
beiten zu ,verfilmen”. Die Idee wurde schnell und entschlossen finan-
ziert, die Kulturabteilung der Ufa und ihr von vielen verkannter, aber
zielbewuBter Leiter :Krieger fithrte sie zusammen mit Thomalla unter
groften Schwierigkeiten aus. Steinach striubte sich zuerst vor einer
Verfilmung seiner Arbeit, was zu seiner Ehre festgestellt werden muf,
weil ihm oft der Vorwurf marktschreierischer Reklame von seinen wis-
senschaftlichen Gegnern gemacht wird. Erst der Bundesprisident des
deutsch-Gsterreichischen Volksstaates und hochste amtliche Stellen be-
wogen Steinach, seine chirurgische Kunstfertigkeit an Kleintieren,
seine Priparate und sonstigen Arbeitsergebnisse den Jupiterlampen,
dem Tricktisch und dem Objektiv der Filmkamera auszuliefern. Die
dunklen Riume der biologischen Versuchsanstalt der Akademie der
Wissenschaften in Wien waren allerdings fiir Filmaufnahmen génzlich
ungeeignet. Die Ufa baute kurzerhand ein Laboratorium und zahl-
reiche Versuchsstille mit allen notwendigen Durchliiftungs-, Entwis-
serungs- usw. Anlagen. Steinachs Forschungsarbeiten kamen in vollem
Umfange durch die Ufa wieder in Gang.

Ich war zusammen mit Dr. Thomalla im Jahre 1920 bei Steinach in
Wien und habe dort interessante und zugleich schwere Stunden im
Rattenkifig verbracht. Interessant, weil mir alles neu und Steinach in
seinem weiBen Arztekittel ein liebenswiirdiger Erklarer seiner Theo-
rie war, schwer, weil der Wiener Forscher sich mit der Mentalitit
des Films und des Kinopublikums nicht abfinden oder verséhnen
konnte. Die Redaktion der Zwischentitel, die eine ungeheure Fiille von
wissenschaftlichem Stoff aufnehmen mufiten, liefi beinahe das ganze
Verfilmungsproblem scheitern. Enthielt dochdieerste Fas-
sungdes Manuskriptes Titelangaben in einer Lange,
deren Vorfiithrung allein {iber drei Stunden bean-

sprucht hitte., Wir wollten einen Film herstellen, Steinach da-
gegen ein wissenschaftliches Werk. Wir sahen im Geiste die Leinwand
und das Kinopublikum, er vielleicht den Nobelpreis. Die Zusammen-
arbeit bestand deswegen aus stindigen Konzessionen und Vergleichen
von diplomatischer Spitzfindigkeit, die aber doch alle Gegensatze nicht
itberbriicken konnte. So entstanden als versShnender Ausgleich der
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verschiedenen Meinungen nach zweieinhalb Jahren ununterbroc.hener
wissenschaftlicher, technischer, zeichnerischer und dramathgmch.er
Arbeit zwei Filme, eine populire Fassung fiir die Kinotheater, eine wis-
senschaftliche Fassung zu Lehrzwecken: ,,Der Steinachfilm und ,,Stei-
nachs Forschungen®.

War die Geburt des Steinachfilms schon schwierig genug, s.o W"f‘r
die Taufe erst recht keine leichte Arbeit. Die Taufe eines Films ist die
Zensur. Die etwas iibertrieben ingstliche Berliner Priifste.llf trom-
melte einen Stab von medizinischen und biologischen Kapazﬂf.aten. als
Sachverstindige zusammen und verwandelte das Tribunal in elr‘{en
wertvollen ChirurgenkongreB. Breitspuriger wissenschaftlicher Diin-
kel, Professorenneid, Antisemitismus, falsches Schamgefiihl, nicht zu-
letzt Kino- und Filmfeindlichkeit brauten ein Sachverstindigenurttill
zusammen, das den Zensoren den Mut nahm, den Steinachfilm ft}r
Sffentliche Vorfithrungen zuzulassen. Erst drztliche Autorititen wie
v. Wassermann, Klapp, StraBmann, Adam, Fraenckel, Lennhoff u.a.m.,
ferner bekannte Minner der Offentlichkeit wie Stresemann, der Zen-
trumsabgeordnete Fleischer, die sozialdemokratische Provinzialschul-
ratin Frau Dr. Wegscheider, Alfred Kerr, ‘Oskar Bie, Max OSb.orn,
Kurt Pinthus, Franz Servaes muften von mir als Begutachter des Films
aufgestellt werden, um vor der Oberfilmpriifstelle die Aufhebung des
ersten Urteils und die Zulassung des Films fiir 6ffentliche Vorfithrun-
gen zu erkimpfen. Die Erfahrung hat spiter deutlich bewiesen',. daB
das Bedenken des ersten Richterkollegiums vollkommen unbegrunqet
war. Es haben Hunderttausende in Deutschland den Steinachfilm im
Kinotheater oder Vortragssaal gesehen, aber es ist kein einzigef Fall
bekannt geworden, daB sich Zuschauer wiirdelos benommen, die ,,offen't-
liche Ordnung und Sicherheit gefihrdet” oder etwa ihre bis zur Stei-
nachfilmvorfiihrung reingehaltene Seele verdorben hitten. Das deu.tsche
Volk hat in allen seinen Schichten' gerade beim Steinachfilm bewiesen,
daB es durch schulmiBige Vorbildung und moralische Stirke reif ge-
nug ist, die Darlegung und Behandlung eines sexuellen Themas in brei-
tester Offentlichkeit und nicht nur bei getrennten Geschlechtern ernst
und wiirdevoll aufzunehmen.

Der Steinachfilm ist in Deutschland in allen groBen, mittleren und
kleinen Stidten, teils mit, teils ohne Vortrag gezeigt worden. Der Film
hat Aufklirung und Wissen verbreitet, zum Nachdenken und zur Selbs'f-
beobachtung angeregt. Mir haben Arzte erzihlt, daf sie seit dem Stei-
nachfilm mit ihren Patienten im Falle von Driisenerkrankungen ohne
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weiteres von der inneren Sekretion sprechen konnten und von den
Laienpatienten verstanden wiirden. Mir haben Volksbildner und Ju-
genderzieher berichtet, daB sie mit dem Steinachfilm eine sexuelle Auf-
klirung ihrer Zoglinge vorgenommen haben, weil der feine, fast unmerk-
liche Ubergang in dem Film von dem in seiner sexuellen Titigkeit all-
tiglich und leicht zu beobachtenden Tier zu dem in sexueller Hinsicht
streng zugekndpiten Menschen die Uberbriickung der heikelsten Er-
klirungen erleichtert und vor allen Dingen das Sexualproblem in einen
entwicklungsgeschichtlichen Rahmen spannt und in das Gesamtbild des
natiirlichen Geschehens zwischen den beiden Geschlechtern einstellt.
Studenten haben durch den Film wertvolle Kollegstunden erlebt und
Arzte vom Lande und aus kleinen Stidten ihr Wissen auf dem laufen-
den gehalten. Nicht zuletzt hat der Steinachfilm dazu beigetragen, die
menschlichen Zwitter und Homosexuellen vor voreiliger Verdammung
und Verachtung zu schiitzen und wissenschaftliches Verstindnis fiir
die organischen Anlagen dieser Ungliicklichen zu wecken.

Das Ausland bat den Steinachfilm fast ausnahmslos abgelehnt. In
Rubland, Polen und in einigen kleinen unbedeutenden Staaten des Bal-
kans ist er wie in Deutschland vorgefithrt worden. In England und
Amerika, wo man das Wort ,,Hoden* nicht einmal in Zeitungen druk-
ken darf, ist dem Steinachfilm durch Priiderie und Scheintugend der
Weg versperrt worden. Mir sagte kiirzlich in London das bekannte
liberale Parlamentsmitglied Kenworthy, mit dem ich {iber die Auswer-
tung des Einstein- und Steinachfilms in England sprach: ,,Das deutsche
Volk ist ein wundervolles Volk, weil es solche Filme versteht. Unserm
Volk fehlt die Bildung dazu, und deshalb wird kein Verleiher oder
Kino Ihre Filme kaufen®. In Frankreich, Spanien und Italien fiirchtete -
man die HeiBbliitigkeit des gewdhnlichen Mannes und ekstatische MiB-
griffe im Dunkel des Kinos. In der Tschechoslowakei sitzen hartnilk-
kige Steinachgegner unter Fithrung-des bekannten Biologen Maresch,
die — wie in erster Zensurinstanz in Deutschland — als Sachverstin-
dige weniger den Film, als vielmehr Steinach verdammt haben. Ich
habe tagelang in Prag mit Maresch zusammengesessen und versucht,
ihn in seiner Feindschaft gegen den Verjlingungsgedanken umzustim-
men und ihn wenigstens fiir den Film zu erwirmen — ohne Erfolg.
Skandinavien ist nicht wissensdurstig genug, um die Zensurprobe zu
bestehen. Je kultivierter, gebildeter und aufgeklirter die Nationen sind,
desto mehr haben sie sich gegen die Aufklirung iiber Steinachs Lehre
verschlossen. Die an Bildung #rmsten europdischen Vélker wie Polen,
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Russen und Balkanbewohner haben bildungshungrig und ztfglillch mit
Bewunderung den Steinachfilm betrachtet und -al.les Neue. in ihm z"ur
geistigen Verarbeitung aufgesaugt. Fiir den ku1t1v1ert.en Mltt.e_tleuropaer
gibt es anscheinend noch immer am und im mer.lschhc.hen Korper.,:an-
stindige’ und ,unanstindige’ Organe — eine .z1mper11che und alt]unlgl-
ferliche Auffassung, geboren aus falscher Ermehung, Tl:adltlon gesell-
schaftlicher Konvention. Alles in allem eine bedauerliche Tatsachf.:,
weil die deutsche Kulturfilmindustrie seit dem Leiden.swege des .Stel-
nachfilms nicht mehr recht weiB, ob sie heute ein w1ssenscha.ft11c.hes
Thema in filmische Bearbeitung nehmen -darf, das morgen vielleicht
als Film verboten wird und als Exportware keinen Markt findet. Das
aber macht unsicher in der Sujetwahl und mutlos in der Arbeit.
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Operationsfilme

Von

Dr. A. von Rothe

D ie chirurgische Technik besteht ausschlieflich aus Bewegungsvor-
gangen, so dafl es ohne weiteres klar ist, dab es nur ein Mittel
gibt, dieselbe wirklich naturgetreu zum Zwecke des Lehrens darzustel-
len: die Kinematographie. In dieser Erkenntnis hat sich wohl als er-
ster der bekannte Pariser Chirurg Doyen-mit dem Problem der Darstel-
lung von chirurgischer Technik durch dieselbe beschiftigt und auch im
Laufe der folgenden Jahre in fast allen Lindern der Welt Nachahmer
gefunden,

Die Mittel, deren sich diese Chirurgen bedienten, waren die der ge-
wohnlichen Atelieraufnahmen: Kohlenlampen im Operationssaal, auf
dem Stativ ein Kurbelapparat, den der ,,Operateur” in Bewegung
setzte. Da wir gewOhnt sind, die zu operierende Fliche des Patienten
mdglichst nach oben zu kehren, um den Chirurgen eine gute Ubersicht
zu gewihren, so war bel der Anordnung natiirlich, da man zunichst
nur Aufnahmen machte, die

1. ecine seitliche Ansicht der Wunde darboten,

2. Keine wesentliche VergroBerung des Wundgebiets gestattete; denn
der Aufnahmeapparat- mufite ja den assistierenden Arzten und Schwe-
stern weichen, die den operierenden Arzt und den Operationstisch um-
gaben, und durch eine Liicke zwischen ihnen hindurch sein Bildfeld
suchen. ’

So erhielt man Bilder, die, weit entfernt davon, GroBaufnahmen dar-
zustellen, die Wunde in ihrer natiirlichen Gréfle wiedergaben und dane-
ben das rztliche und Pflegepersonal in seiner Titigkeit zeigten.”

Damit war aber alles andere erreicht als der eigentlichie Zweck, weil
aus einer derartigen Aufnahme allenfalls der Laie einen Uberblick {iber
die groben Vorginge im Operationszimmer gewinnen, nie und nimmer
aber’die Schiiler die Einzelheiten der Technik der Chiurgen {ibersehen
konnten; denn die Wunde war, wie gesagt, kaum vergroBert und zeigte
statt der natiirlichen Farben rot, weiB, gelb, die untereinander einen
einigermaBen gut wahrnehmbaren Kontrast bilden, jetzt im Film nur
Nuancen von schwarz und weiB, sie war also in Wirklichkeit schlechter
zu erkennen als die natiirliche Wunde. Der praktische Erfolg war der,
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daB solche Filme bald &ffentlich im Kino als Sensation gezeigt wurden

umd damit war ihr Schicksal als wissenschaftliches Hilfsmittel besiegelt.

Ganz besonders die deutsche, oft kleinlich exakte Art des Lehrens
und Forschens lehnte die Filme auf das entschiedenste ab. Bald suchte
man daher moglichst wenig von der Seite aufzunehmen und moglichst
nahe an die Wunde heranzukommen. Man traf nun folgende Anord-
nung : Der Aufnahmeapparat wurde mit seinem Stativ auf ein erhShtes
Podium gesetzt und nach Moglichkeit schrig gestellt. In der entgegen:
gesetzten Richtung neigte man den Operationstisch, so wie es' bel
gynikologischen, d. h. Frauenunterleibs-Operationen -hin und wieder
Brauch ist. So erreichte man wenigstens, daB man nicht eine allzusehr
verzerrte Seitenansicht bekam und daB die Wunde vergrofert wurde.
Auch andere als Unterleibsoperationen versuchte man auf diese Weise
darzustellen. Dabei kamen aber naturgemif infolge der schrigen La-
gerung z. B. die Darmschlingen in eine so unnatiirliche Lage, daB die
Operationen im Film, wenn die Einzelheiten sichtbar gewesen warem,
nur ein Zerrbild der eigentlichen Operationen ergeben hitten. Auch der
umstindliche Aufbau, der vor der Operation, z. T. auch wihrend def-
selben, stattfinden mufite und zeitraubend war, lieB das Ziel nicht errel-
chen, da es auch so nicht méglich war, eine Nahaufnahme des Opera-
tionsfeldes zu erhalten, die alle Einzelheiten der Technik klar dar-
stellte. Dieser Aufenthalt schidigte den in der Narkose befindliche.n
Patienten. AuBerdem machten sich bei den inzwischen in der Antisepsis
und Asepsis geschulten Operateuren immer stirkere Bedenken geg_en
die Sauberkeit des Verfahrens geltend, so daB sie die Aufnahmen 1m
Interesse ihrer Patienten ablehnten.

So kam es, daB im Verlauf langer Jahre wohl hie und da einige
Operationen aufgenommen wurden, aber es mufite naturgemiB bei sol-
chen gelegentlichen Aufnahmen, die zufillig einen giinstigen Einblick
ergaben, bleiben. Man war daher noch weit davon entfernt, den chirur-
gischen Film als Lehrmittel verwenden zu kénnen.

Jahre hindurch lag dieses ureigenste Gebiet des Films brach. Im
Jahre 1914 begann ich mich diesem zuzuwenden, konnte aber infolge
des Krieges erst einige Jahre spiter an die praktische Ausarbeitung
einer neuen Methode gehen.

Dabei stellte ich folgende Forderungen auf:

1. Der ,,Kinooperateur* muf}

a) wegen der drztlichen Schweigepflicht, b) weil er aseptisch nicht
geschult ist, aus dem Operationssaal verschwinden.
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2. Die dufleren Bedingungen der Aufnahmen miissen so sein, daB sie
vor den strengsten aseptischen Forderungen standhalten.

3. Jeder Aufbau vor oder wihrend einer Operation mul wegfallen.

4. Der Apparat muB jederzeit und in jeder Stellung sofort verwend-
bar sein.

5. Jeder Aufenthalt durch Auswechseln von Kassetten usw. mufl weg-
fallen.

6. Der operierende Arzt muB mit seinen sterilen Hinden selbst das
Bildfeld ein- und scharfstellen kénnen.

7. Jede grobe Einstellung des Apparates mufBl gleichfalls vom operie-
renden Arzt selbst durch einen kurzen Griff ausgefithrt werden.

Die Anordnung wurde demgemiB folgende: Der Apparat, der an
einem Rohr montiert ist, kommt durch ein zweites Fiihrungsrohr von
der Decke herab. Die Kassetten, die 600 Meter Film fassen, liegen im
Oberlicht, und der Film wird durch einen lichtdichten Fiihrungskanal
in den Apparat hinein- und aus demselben herausgefithrt. Vier Kohlen-
scheinwerfer stehen entweder in zwei Nebenriumen oder im Oberlicht,
so daB also der Saal frei von Kohlenstaub ist. Vier an der Decke oder
im Oberlicht angebrachte Spiegel werfen das Licht konzentrisch auf
das Operationsfeld. Jede Bewegung des Apparates, Heben, Senken,
Drehen und Neigen wird durch Motore ausgelést, deren simtliche Lei-
tungen auf einem kleinen Schalttisch vereint sind. Dieser ist steril ab-
zudecken und die Kontakte mit sterilen Griffen zu versehen. Getrieben
wird der Apparat von einem gleichfalls auBerhalb des Raumes ange-
brachten Motor, der mittels eines Gestiinges die jetzt vom Apparat weit
entfernten Kassetten synchron mit diesem treibt. Der Kontakt, der die-
sen Motor auslést, ist als FuBkontalkt ausgebildet, mittels dessen der Arzt
wihrend der Operation den Film beliebig anhalten und laufen lassen kann.

Weiterer technischer Einzelheiten mgchte ich mich hier enthalten,
da sie zu weit fithren wiirden. Hier sei nur so viel gesagt, daB es durch
dieses Verfahren moéglich ist, Nahaufnahmen, die auch die geringsten
Kleinigkeiten der Wunde gut sichtbar machen, herzustellen, ohne den
Kranken. zu schidigen. Es ist erreicht, daB sich nunmehr nicht der
Chirurg nach dem Kinooperateur richtet, sondern umgekehrt das ganze
Aufnahmeverfahren nach dem Chirurgen.

Welchen Zweck hat nun der so hergestellte Film? Es ist wohl auch
dem Laien bekannt, daB der Student wahrend seiner Studienzeit auBer-
ordentlich wenig von den eigentlichen Vorgingen in der Wunde zu
sehen bekommt. Hat er das Gliick, im Operationssaal zu stehen, so
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muB er mithsam zwischen den Kopfen der Assistenten und helfenden
Schwestern hindurch einen Blick auf die Wunde zu erhaschen suchen.
Das gelingt ihm bestenfalls auf wenige Augenblicke, so daB er ein fort-
laufendes Bild der Operation nie zu Gesicht bekommt; und dasselbe ist
in noch héherem MaBe der Fall, wenn er, auf dem Amphitheater sit-
zend, das Bild der Operation mit dem Opernglas sucht. Jeder noch so
eifrige Mediziner hat wohl endlich, ermiidet von solchen vergeblichen
Versuchen, die Zeitung aus der Tasche gezogen, oder den Horsaal ver-
lassen. Mit einem Schlage dndert sich die Lage durch die Kinemato-
graphie. Den chirurgischen Film kénnen 300—400 Lernende zu glei-
cher Zeit gleich gut sehen und den Erklirungen des Lehrers: folgen.
Kein meteorartig vorbeihuschendes Bild irgendeiner Operationsphase,
sondern nur die Wunde und arbeitenden Hinde des Operateurs in
zwanzig- bis dreifligfacher Vergroflerung ziehen in gesetzmiBiger Folge
an seinem Auge voriiber. Erst jetzt bekommt er einen Begriff von den
vielen Erfordernissen der chirurgischen Technik, von der genauen topo-
graphischen Kenntnis, die zur Ausfiihrung einer solchen Operation not-
wendig ist. Freilich kann man die Frage aufwerfen: muB denn der Sti-
dent iiberhaupt die chirurgische Technik genau kennen lernen? Geniigt
es denn nicht, wenn er {iberhaupt einen Begriff davon bekommt, daB
solche Operationen ausfiihrbar sind? Da méchte ich mit einer anderen
Frage antworten. Wozu mufl denn der Student zwei Semester chirur-
gische Klinik héren und seine Stunden im Amphitheater des Opera-
tionssaales absitzen? Wdire es dann nicht viel zweckmiBiger, ihm nur
einen theoretischen Vortrag zu halten und den Kranken vor und nach
der Operation zu zeigen? Ich glaube, nein. Der Student soll und muf}
die Einzelheiten der Operationsvorginge verfolgen kénnen, denn nur
so ist er in der Lage, sich in die Technik der Methoden allmihlich hin-
einzufinden, da er spéter alle sogenannten Notoperationen auch als
Praktiker gut auszufithren imstande sein muB. Somit haben wir .im
chirurgischen Film ein' Mittel, : ‘
1. den chirurgischen Unterricht durch anatomisch-topographische
Darstellungen zu vertiefen (wir kénnen sonst bekanntlich Leichen nicht
.in den Operationssaal nehmen), | .
2. die chirurgische Technik iiberhaupt gut sichtbar zu machen,

3. verschiedene Methoden ein und derselben Operation' in verglei-
chender Weise vorzufiihren, _ :

- 4. seltene Fille 'darzustellen, die also auich, wenn sie klinisch nicht
vorhanden sind, stets gezeigt werden k&nnen.
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Nicht unerwidhnt mochte ich lassen, dafB der chirurgische Film den
klinischen Unterricht weder ersetzen soll noch kann, zu seiner Vertie-
fung aber, wie gesagt, unentbehrlich ist.

Aber noch weit grofier ist das Gebiet, das der chirurgische Film um-.
faft. Wir kénnen Mayo-Rochester in Berlin, Bier-Berlin in Spanien,
Rovsing—Kopenhagen in Italien operieren sehen, d. h. wir konnen die
chirurgische Technik nicht beschrieben durch das Wort, sondern in
authentischer Darstellung von Land zu Land austauschen und uns so-
gegenseitig befruchten. Was das fiir Kongresse bedeutet, wird auch
dem Laien leicht begreiflich. Ein weiteres Gebiet ist die kontinuier-
lich fortlaufende Darstellung von technisch-chirurgischen Neuerungen..
Wie ein Zentralblatt fiir Chirurgie, auf das wohl jeder Chirurg in sei-
nem Lande abonniert ist, werden sich die Chirurgen auf die Filmvor-
fithrungen abonnieren und so viel schneller und deutlicher, erhaben
iiber jede Diskussion, Anderungen der Technik studieren kénnen, nicht
nur solche aus dem eigenen Lande, sondern {iber die Grenzen desselben
hinaus aus dem Gebiet der ganzen Welt.

Und endlich sei der Anwendung des chirurgischen Films in Fort-
bildungskursen fiir praktische Arzte gedacht. Gerade der praktische
Arzt auf dem Lande, der vieles selbst ausfiihren muB, fiir das der Stid-
ter einen Spezialarzt hinzuziehen kann, bedarf der technischen Weiter-
bildung, und diese gewihrt ihm ohne weiteres der Film und erspart ihm
teure Reisen und Vertretungen.

Verfasser personlich hat es sich zum Ziel gesetzt, die Kinematogra-
phie zunichst fiir die Chirurgie in diesem Sinne dienstbar zu machen.
Es besteht eine Arbeitsgemecinschaft zwischen den chirurgischen Uni-
versitatskliniken Berlin-Breslau-Frankfurt a. Main, die sich auf immer
weitere Universititen ausdehnt. Diese Kliniken sind im Begriff, ein
Handbuch der Chirurgie im Film kapitelweise herauszugeben. Eine
ahnliche Organisation, an der erste Wissenschaftler mitarbeiten, be-
steht in Spanien und ist in Italien, Dinemark und in der Schweiz in
Griindung begriffen. Sie soll sich weiter ausdehnen iiber die -ganze
zivilisierte Welt und bezweckt einen internationalen Austausch der
chirurgischen Technik.

Wir gehen wohl nicht fehl, wenn wir heute die Behauptung aufstel-
len, daB gerade die Chirurgie das gréBte und vornehmste Gebiet des |
wissenschaitlichen Films darstellt. Trotzdem hat das mir vom Kultus-
ministerium in der Charité zur Verfiigung gestelite Institut es sich zur
Aufgabe gemacht, auch auf den anderen Gebieten der Medizin und

233



Veterindrkunde den Film wissenschaftlich auszunutzen und weiter die
Kinematographie so den Anforderungen derselben anzupassen, das sie
nicht nur in der Lehre, sondern auch in der medizinischen Forschung

sehr wertvolle Dienste leisten kann.
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»Das indische Grabmal.* (May-Film)

Das Ubersinnliche im Film

Von
Dr. Oskar Kalbus

‘ X /enn man sich die Aufgabe stellt, die Moglichkeiten der filmischen

Aufnahme und Wiedergabe des Ubersinnlichen festzustellen
oder auszubauen, so wird man von vornherein gezwungen sein, den
Ausdruck ,iibersinnlich* nicht zu eng zu umgrenzen.

Das Ubersinnliche ragt nach philosophischer Definition iiber
die Sinnenwelt hinaus und ist von ihren Bedingungen unabhingig. Das
Ubersinnliche im eigentlichen Sinne ist also nicht mit Sinnesorganen,
sondern nur verstandes- oder gefiihlsmiBig, nicht zuletzt mit religiésem
Glauben zu erfassen. Auf diesem Gebiete muB sich aber die Kine-
matographie als Fremdling fithlen, weil ihre Apparatur an die
Bedingungen der photographischen Technik gebunden ist, die ihrerseits
im Rahmen der camera obscura mit dem Organ des Sehsinns, dem
Auge, eng verwandt ist. Die Kinematographie kann also die Vorginge
der Auflenwelt oder innere herausgespiegelte Vorgiinge nur dann auf-
fangen und wiedergeben, wenn auch das menschliche Auge sie direkt
oder im Spiegel erblicken kann. Da das Ubersinnliche mit der Sinnen-
welt nichts zu tun hat, also auch von dem Auge als Sinnesorgan nicht
,,empfunden’ werden kann, so ist das Ubersinnliche im psychologischen
Sinne kein Objekt der Kinematographie. Ich werde daher das Uber-
sinnliche in wesentlich. erweitertem Sinne auffassen und die spiritisti-
schen, Materialisations-, telepathischen und hypnotischen Phinomene
im Rahmen des gestellten Themas beleuchten.

Die Kinematographie wird in ihrem Interesse fiir den Spiritismus
aus obigem Grunde nicht die psychologischen, sondern nur die physika-
lischen Vorginge beobachten konnen. Einige physikalische
Phinomene, wie Klopftone, Spielen auf Musikinstrumenten usw.
schalten von vornherein aus, weil sie als akustische Erscheinungen
kinophotographisch nicht zu registrieren sind. Dasselbe ist der Fall mit
dem automatischen Sprechen oder Schreiben (Pneumatologie) von Me-
dien, weil es hier einzig und allein auf den Inhalt der geschriebenen
oder gesprochenen Sitze, nicht aber auf die Mechanik ihrer Wieder-
gabe ankommt. Das seelische Doppelleben (Doppel-Ich), die Gewichts-
zunahme und -Abnahme sonst unverinderter Gegenstinde und andere
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nebensichliche und fiir das Thema unbedeutende Phinomene kommen

aus Mangel an bildmiBig erfaBbaren Bewegungen fiir den Film gleich-
falls nicht in Frage.
Der Film wird sich daher gemiB8 seiner Natur auf alle sichtbaren

Bewegungsvorginge in der metaphysischen Welt beschrinken

und sich die Aufgabe stellen miissen, an der Aufdeckung und Erkli-
rung der physikalischen Vorginge dieser »geisterhaften Bewegungen
mitzuarbeiten, um diesen ganzen Fragenkomplex endlich entweder zur
»Tatsache” werden zu lassen oder ihn in das Gebiet des Betruges oder
der Taschenspielerei zu verjagen. Ich sehe in dieser Aufgabe des Films.
eine hohe und wissenschaftlich nicht zu unterschitzende Bedeutung
fiir die Erforschung des Spiritismus. Die unsichere und oft durch Auto-

suggestion stark gehemmte persénliche Beobachtungsfihigkeit der -

Séanceteilnehmer und Experimentatoren mug bei der Aufnahme des
Tatbestandes in jedem Falle vom Film als Kontrollapparat unterstiitzt

werden. Das Negativband des kinematographischen Aufnahmeappa-

rates wird von den sogenannten physikalischen Manifesta-
tionen drei Arten auffangen miissen: Vorginge des Alltags, wie Be-
wegungen von Gegenstinden (Telekinese), Heranfliegen von Blumen
und Gegenstinden aller Art aus der Geisterwelt usw.; abnorme Er-
scheinungen wie die Levitation, d. h. das Freischweben organischer
oder unorganischer Koérper oder deren Verschiebung ‘in horizontaler
Richtung; endlich Vorginge, die als ,,Durchdringung der Materie* in
der Fachwissenschaft bezeichnet werden, y
Die spiritistischen Ereignisse haben im Laufe der letzten Jahrzehnte
an Kompliziertheit abgenommen und sind immer mehr auf einfache
Erscheinungsformen reduziert worden. Aus diesem Grunde beten die
modernen Spiritisten die Altesten und lingst entlarvten Medien wie.
Henry Slade, Eusapia Palladino, Anna Rothe, yu. 2. blindgldubig an ung
schworen auf sie.. Von und mit diesen Medien sind aber niemals Film-
aufnahmen gemacht worden, weil die Bliitezeit der meisten mediumisgj.
schen ,, Tatsachen’ vor den Jahren der Erfir}du‘n{g der Kinema‘cOgraphie
liegt. Wie wertvoll und dokumentarisch bedeutend wire heuzutage ejpe
kinematographische Aufnahme von der ‘Arbeit des Schieferstifts ejnes.
Henry Slade oder der Ortsvcré’mderung seiner Tische: und. Stijhle!
Wie begriifenswert wiren: Filme {iber die schwebenden ' Zithern, Har-
monikas, ‘Tischchen .und iiber die wandernden Polsterstiihle der E 1 -
sapia Palladino und iiber ihre ‘ausgestrahlten Pseudopodien!
Welche' Uberraschung hitte ein Film {iber dje heranfliegenden Bliimen
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und Nippes der Frau Anna Rothe den sonst so tiberklugen, in spiri-
tistischen Dingen aber fanatisch leichtgliubigen Grofistidtern bereitet!

Alle diese Phinomene sind so geschickt arrangiert worden, daB selbst
Minner wie Zéllner, Lombroso u. 3. sich haben tiuschen lassen. Viel-
leicht wire bei diesen Autorititen eine Tauschung niemals gelungen,
wenn sie zur Beobachtung ihrer Medien eine Filmaufnahme verwendet
hatten, denn die spiritistischen physikalischen Manifestationen voll-
ziehen sich mit einer solchen Schnelligkeit, daB nur dem kinemato-
graphischen Aufnahmeapparat, speziell der Zeitlupe, eine scharfe Beob-
achtung und eine genaue Einstellung des Objektivs auf die Punkte
méglich ist, auf die es gerade ankommt. Ein Film ist niemals subjektiv
voreingenommen, er ist unparteiisch, ungliubig und unbedingt wahr-
heitsliebend. »

Allerdings sind Filmaufnahmen von Vorgingen in spiritistischen Sit-
zungen aus folgenden Griinden nicht ohne weiteres durchzufiihren. Das
Medium verfillt nur dann in eine »Irance”, wenn alle Teilnehmer im
Raum , K ette“ geschlossen, d. h. sich die Hand gegeben haben, oder
die Finger aller Beteiligten sich berithren. Ein Aufnahmeoperateur
konnte aber niemals Glied einer solchen Kette sein, da seine Aufmerk-
samkeit und seine Arbeit auf die Filmaufnahme selbst konzentriert
werden miissen. Wenn das Medium vor dem Film Farbe bekennen soll,
wird es sich stets durch den Filmoperateur auflerhalb der Kette gestort
fithlen, und die kinematographisch-methodische Untersuchung wird
immer an der Willigkeit des Mediums scheitern. Nur die Eusapia Pal-
ladino hat bei ihren glaubigen Anhingern keinen groBen Wert auf Ket-
tenbildung gelegt. Ob sie allerdings einem Filmoperateur das notwen-
dige MaB freier Bewegung gestattet hitte, erscheint mir mehr als
zweifelhaft.

Die gréBte Schwierigkeit fiir filmische Aufnahme spiritistischer Phi-
nomene liegt aber in der Beleuchtung des Sitzungsraumes. Film-
aufnahmen sind nur moéglich, wenn die aufzunehmenden Objekte iiber-
stark beleuchtet werden, wozu oft ein groBer Park von Lampen und
Scheinwerfern benétigt und verwendet wird. Spiritistische Erschei-
nungen zeigen sich aber nur in dunklen oder halbdunklen ,K abi-
netts® die fiir eine kinomatographische Aufnahme nicht verwendbar
sind. Henry Slade arbeitete in Raumen, die von einer Petroleumlampe

und in einigen Fillen vom Tageslicht ganz hell beleuchtet waren. Im
letzten Falle hitte ein Operateur arbeiten kénnen. Eusapia Palladino
lieB dagegen ihr Experimentierzimmer in abgestuften Graden der Hel-
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ligkeit erleuchten, und jede einzelne Phase der Helligkeit war fir die
einzelnen Erscheinungsformen typisch und bestimmend. Ein Eingriff
in diese Helligkeitsabstufungen zum Zwecke einer kinematographischen
Aufnahme hitte den Erfolg der Sitzung in Frage gestellt. Das Zimmer
der Anna Rothe war zwar bei den Apporten oft hell erleuchtet, aber
im entscheidenden Augenblick riickte das Blumenmedium in eine Zim-
merecke, die durch geschickte Anlage zu einer dreieckigen , Dunkelkam-
mer* gemacht wurde, in der es natiirlich ganz finster war. Man sieht
aus diesen Beispielen ohne weiteres, daB der Film aus technischen
Griinden von der Geisterwelt ferngehalten wird, weil sie sich nur in
Dunkelsitzungen manifestiert.

Die berithmten Medien hitten meiner Meinung nach auch niemals
die Erlaubnis zu einer Verfilmung ihrer Titigkeit gegeben. Die Me-
dien unserer Tage tun es auch nicht, weil nach Angabe der Medien das
Licht hemmende oder zerstérende Wirkungen auf die mediumistischen
Phinomene ausiibt. Sie alle fiirchten den Film, weil er unbestechlich
ist und riicksichtslos dem systematischen Betruge und seinen kompli-
zierten Hilfsmitteln nachspiiren wiirde. Solange aber eine Filmaul-
nahme das Auftreten der {ibersinnlichen Erscheinungen hindert odef
vom Medium abgelehnt wird, sollten ernste und kritische Menschen
nie Veranlassung finden, an ,,Spirits“ zu glauben: ,Solange die Er-
scheinungen im Dunkeln auftreten, ist alles als unglaubwiirdig abzu-
lehnen.”“ (Albert Moll, Sitzungsantrag in der Psychologischen Gesell-
schaft, 1921.) Vielleicht versucht man in Zukunft bei lichtempfindlichen
Medien Aufnahmen mit unsichtbarer ultravioletter Beleuchtung, deren
Bestrahlung méglicherweise vertragen wird. Der Spiritismus findet
aber seine Stiitzen in Sinnestiuschungen und Taschenspielerkunst, die
gewissermaflen psychologisch verkniipft sind. Das wiirde der Film
sehr schnell und einwandfrei beweisen kdnnen.

Aus diesen Griinden wire es wirklich dankenswert, wenn recht bald
ein Lehrfilm {iber die Mechanik der Taschenspielerkunst
gemacht und darin zum Teil anhand von Zeitlupenaufnahmen die Psy-
chologie und Prinzipien dieser Kunst gezeigt wiirden. Ein solcher
Film wiirde dem Glauben der breiten Masse an Wunder und Zauberei
griindlich das Wasser abgraben und beste Aufklirung und Belehrung
iiber diese Dinge bringen.

In der letzten Zeit hat besonders durch die Verdffentlichung von Dr.
v. Schrenck-Notzing eine physikalische Eigenschaft der Medien Auf-
sehen erregt, die hier nicht iibergangen werden darf. Ich denke an die

238

teleplastische Eigenschaft, d. h. an die Hervorbringung von stofflichen
Produkten, besonders menschlichen Gestalten und Teilen derselben.
Diese letzteren werden Materjalisation, der abgeschiedene
hypothetische Stoff , Teleplasma® und ,,Ektoplasma® genannt. Da es
sich bei diesen Materialisationen um rein physikalische und mit dem
Auge wahrnehmbare Vorginge handelt, so bietet sich auf diesem Ge-
biete dem Film weitestgehende Gelegenheit, sich als Kontrollapparat
zu bewihren. Wenn es gelingen sollte, mit Hilfe einer Zeitlupenauf-
nahme filmisch festzuhalten, wie ein Medium aus dem Munde heraus
oder aus anderen Kdrperstellen schleimige klebrige Stoffmassen durch
eigene WillensiuBerung und durch Anspannung der seelischen Krifte
herauszieht, diese produzierten Stoffmassen transformiert bzw. ihnen
pestimmte Formen gibt und sie wieder verschwinden 1ifit, so wire dem
Okkultismus damit ein Beweismaterial in die Hand gegeben, das cin-
mal itberzeugender wirken wiirde als selbst die wissenschaftlichsten
Abhandlungen, ein andermal auch Tausenden von Menschen zur Kon-
trolle und vor allen Dingen auch zu jeder Zeit vorgefithrt werden
konnte. Aber auch hier stoft die kinematographische Technik wie bei
den iibrigen spiritistischen Phiinomenen auf Schwierigkeiten. Je schirfer
namlich die Kontrollbedingungen werden, je unsicherer, seltener und
unvollkommener werden die Materialisationen. Bei Crookes wurde
noch mitten im Zimmer materialisiert, bei Richet zeigten sich mensch-
liche Materialisationen nur noch zwischen den Vorhdngen des Kabi-
netts, bei v. Schrenck zog sich das Medium ganz ins Kabinett zuriick
und zeigte nur noch amorphe Massen und Portrits. Der Film als
Kontrolleur wird also auch hier wieder von vornherein lahmgelegt,
weil alle materialistischen Erscheinungen nur bei schlechter Beleuch-
tung sustandekommen und an Schonheit und Wunderbarkeit in um-
gekehrt proportionalem Verhiltnis mit dem Nachlassen der Beleuch-
tung zunehmen. Die Okkultisten entschuldigen das von den Medien
geforderte Halbdunkel mit der Empfindlichkeit des Teleplasma gegen
Lichteindriicke. Immerhin hat v. Schrenck-Notzing in Sitzungen am
25. Juni und 13. Juli 1913 kinematographische Aufnahmen iber das
., Breiter- und Schmalerwerden, sowie Zuriicktreten der Schleiersub-
stanz in den Mund“ gemacht (vgl. Materialisations-Phinomene. Miin-
chen 1914. Tafel XXIX und XXX), doch hat Eva C. ihre Materialisa-
tionen solange gegen den Einblick der Filmkamera beschiitzt, bis ihre
Vorbereitungen hinter dem Vorhang beendet waren. In Zukunft muB
angestrebt werden, daB Materialisationssitzungen von Anfang an bis
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zur Beendigung und auch gleichzeitig die Titigkeit des anwesenden
und voraussichtlich mitwirkenden »psychologischen Impresario wih-
rend der ganzen Sitzung liickenlos verfilmt werden, um das Bestehen
einer okkulten teleplastischen mediumistischen Funktion zu beweisen
-oder endgiiltig zu verwerfen, denn die einfache Photographie zeigt stets
nur den Effekt, nicht aber seine Vorbedingung und Entwicklung, wor-
auf es in diesem Falle fiir die wissenschaftliche Erforschung des Pro-
blems hauptsichlich ankommt.
Wenn das Gebiet des Spiritismus in einigen Fillen eine Uberpriifung
und stindige Kontrolle durch den Film zuldBt, so sind die iibersinn-
lichen Wahrnehmungen echter Telepathie nicht optisch einzufan-
gen, obwohl man von einem ,,riumlichen Hellsehen® und von optisch-
psychologischen Eigenschaften spricht. Das hierbei in Frage kom-
mende ,,sehende Auge” wird entweder von der GroBhirnrinde, die Ge-
sichtswahrnehmung ohne normal sichtbare AuBenwelt durch Eigentitig-
kkeit des GroBhirns gestellt, oder aber die Gegenstinde und Ereignisse
der Auflenwelt werden unmittelbar ohne Zuhilfenahme des korperlichen
Apparats empfunden. Es handelt sich bei der Telepathie also um Vor-
stellungen und Gefiihle eines Menschen, die zu gleicher Zeit im Be-
wuBltsein einer anderen Person vorhanden sind und unter Ausschaltung
von Raum und Zeit im physikalisch hergebrachten Sinne zur Fern-
wirkungund Fernsinnigkeit ausgebaut werden konnen. Tele-
pathische Medien haben nur psychische Eigenschaften. Gedanken und
Gefithle als Resultate dieses ,inneren Sehens lassen sich aber nicht
kinematographisch aufnehmen, wihrend die optisch und akustisch ver-
duferlichten Erscheinungen mir nur als Zufall, Gedankeniibertragung,
Zeichengebung, Selbsttiuschung oder Halluzinationen bekannt sind.
Man konnte hochstens einen Zauberspiegel oder ein Kristall
in dem Augenblick filmisch aufnehmen, wenn Medien darin Buchsta-
ben, Sitze oder Szenen hellseherischen Ursprungs wahrnehmen, um da-
durch den Beweis anzutreten, daB es sich bej den Wahrnehmungen von
telepathischen Medien um Wachtriume oder Halluzinationen, bei den
Medien selbst um Menschen vom visuellen Typus handelt. Ahnungen
und Prophezeiungen gehdren zwar hierher, aber nicht in das Tatig-
keitsgebiet des Films aus Griinden, die auf der Hand liegen.

Da man in der letzten Zeit wieder einmal besonders viel Aufhebens
von' telepathischen und hellseherischen Phinomenen macht, so kdnnte
wohl ein kurzer Lehrfilm Zweck und Nutzen haben, der die ganze wis-
senschaftliche Versuchsanla geund Durchfithrung der tele-
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pathischen Experiment e, d. h. Versuche der Gesichtsiiber-
tragungen, Lesen aus geschlossenen Briefen, Auffinden verborgener
Gegenstinde und die kryptoskopischen Versuche zeigt. Ein solcher
Film wiirde zu weiteren Versuchen bej der breiten Masse anregen und
vielleicht wertvolles, sonst verborgenes oder ungewecktes Material
hervorbringen. , '
Obwohl der Hypnotismus nichts mit Okkultismus und Spiri-
tismus zu tun hat und hypnotische Erscheinungen keines tibersinn-
lichen Faltors zu ihrer Erkléirung bediirfen, muB das Gebiet des Hyp-
notismus und der Suggestion an dieser Stelle eine Behandlung finden,
weil aus diesem Gebiete wertvolle Filme vorliegen. Die Kultur-Abtei-
lung der Ufa hat vor Jahren von Dr. v. Rutkowski und Dr. Thomalla
cinen Film ,,Versuche in Hypnose“ herstellen lassen, der in
drei Teilen — 1. Teil: Mobilititsversuche, Sensibilititsversuche,
II. Teil: Uberempfindlichkeit des Gesichts- und Tastsinnes, IT1. Teil:
Psychische Funktionen und posthypnotische Suggestion — in rein sach-
licher IForm ohne Spiclhandlung eine Reibe interessanter Erscheinungen
der Hypnose an einem gut suggestiblen menschlichen Medium zeigt.
Dieser Film mullte als erster Versuch natiirlich noch unvollkommen
bleiben. Erst der von Dr. Thomalla mit dem Berliner Nervenarzt Dr.
Kronfeld hergestellte Film ,Ein Blick in die Tiefen der
Seele”“ (Der Film vom UnbewuBten) der Kulturfilm—Aktiengcsc11-
schaft-Berlin fiihrt den Laien in die primitivsten Kenntnisse der Pro-
bleme der Suggestion und Hypnose ein und kann in jeder Hinsicht An-
spruch auf Vollstindigkeit machen. Dieser Film zeigt dic kérper-
lichen Erscheinungen in der Hypnose, Lihmungen, Katalepsie, Auto-
matismen, Sensibilititsphinomene, Becinflubarkeit des vasomotori-
schen Nervensystems, des Herzschlages usw., diec hypnotischen Beein-
flussungen des Seelenlebens, Rrzeugung psychischer Affekte, die Ich-
Metamorphose, ferner die Wachsuggestion und die Posthypnose. Er
behandelt die Hypnose als Heilmittel und zeigt die Gefahren der Lajen-
hypnose mit ihren Folgeerscheinungen: Benommenheit, Angstzustinde
usw., schlieBlich die Hypnose in ihren Bezichungen zum Verbrechen.
Ein Film, der hypnotische Experimente zcigt, wird besonders eine
Gefahr in sich bergen: die gezeigten Experimente werden un glaub-
wilrdig erscheinen, und der Beschauer des Films wird leicht den
Eindruck gewinnen, daB das Mecdium gestellt ist bzw. markiert, oder
aber sogar kinophotographische Tricks vorliegen. Aus diesem Grunde
wird es ratsam sein, daB die fiir den Film verwendeten hypnotischen
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Aufnahmesitzungen stets unter Zuziehung eines grofieren Arztekolle-
giums erfolgen.

Die Aufnahme von Hypnotisierten und hypnotischen Erscheinungen
bietet geringere Schwierigkeiten als die spiritistischer Phinomene.
Immerhin ist es nicht gerade leicht, geeignete Medien im hyp-
notischen Zustande im Film aufzunehmen, weil die meisten Medien bei
iiberstarker Beleuchtung ihres Gesichts oder ihres Kérpers schwer auf
hypnotische Einfliisse reagieren. Das in dem Ufafilm verwandte Me-
dium war gegen starke Bogenbeleuchtung indifferent, aber in dieser
Hinsicht auch eine Ausnahme. Es zeigt zwischen seinem normalen
Aussehen und dem Gesichtsausdruck sowie der Korperhaltung wéih-
rend der Hypnose eine so deutliche Verdnderung und tiefgehende Ver-
schiedenheit, daB dem Filmbeschauer der vollstindige Wandel der gan-
zen Persénlichkeit im hypnotischen Zustand im Gegensatz zum wachen
Leben augenfillig wird. Die Kronfeldschen Medien sind Patienten sei-
ner Klinik, des ofteren von ihm zu therapeutischen Zwecken hypnoti-
siert und daher in gewissem Sinne zu hypnotischen Experimenten dres-
slert und in dieser Dressur fiir Beleuchtung unempfindlich gemacht
worden. Es wird zweifellos moglich sein, weitere geeignete Medijen zu
finden. So haben kiirzlich Dr. Kritzinger und Dr. Siinner die Tinzerin
Samarow hypnotisiert und in der Hypnose Ténze ausfiihren und kine-
matographisch aufnehmen lassen.

Thomalla hat in seinem letzten Hypnosefilm glinzend bewiesen, daB
sich auch im UnterbewuBtsein abspielende Vorstellungen und
Erinnerungen, nicht zuletzt auch Trdume, bildlich durch ge-
stellte Szenen im Film darstellen lassen. Hierdurch ist der Weg zu
einem Film iiber die Psychoanalyse freigemacht und fiir Manu-
skript sowie kinotechnische Bearbeitung ein wertvoller Wegweiser auf-
gestellt worden.

Graef hat kiirzlich in einem Aufsatz ,Okkultes im Film* (Der deut-
sche Film 1921, Nr. 48) darauf hingewiesen, daB in der letzten Zeit be-
sonders Spielfilme in ,anerkennenswerter Weise* sich mit diesen
okkulten Dingen beschiftigt haben. Der Film ,Der Ruf aus dem Jen-
seits“ behandelt Gedanken- und Gefiihlsiibertragungen eines Totge-
glaubten, d. h. Erscheinungsformen von schwerer Katalepsie, in der
dem Betreffenden die Mdglichkeit zu sprechen und sich iiberhaupt mit-
zuteilen, genommen ist, wihrend seine Geistesfunktionen titig bleiben.
In dem Film ,Das Ritsel im Menschen werden die Behdrden durch
einen typischen Fall von »Telepathie” bei der Wiederbeschaffung
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eines wertvollen, geraubten Maschinenmodells unterstiitzt. Der Film
»Der Funkenruf der Riobamba® zeigt uns einen verlumpten Aristo-
kra'ten, der Frauen durch Suggestion und Hypnose in seinen Bann
zwingt, um sie dann zu verschachern. Das Beste auf dem Gebiete des
verbrecherischen Einflusses eines grofien individuellen Willens wurde
uns in dem Film , Dr. Mabuse® gezeigt, der uns in eine bunte Welt
von Abhéngigkeiten und Willenslosigkeiten einfiihrt. Der Monumental-
film ,,Das indische Grabmal“ hat uns in ausgezeichneter Weise mit den
Wundern. des Fakirismus, besonders dem Scheintod und den Zauber-
kréiten eines Yoghi, bekanntgemacht. Hier konnte besonders die kine-
matographische Trickkunst sich an physikalischen Phinomenen durch
Willensl<?nzentration austoben und hat Filmbilder von unvergleich-
licher Wirkung erzeugt. Ich denke ferner an den Film ,,Schatten®, der
eine nichtliche Halluzination als Thema behandelt. Die Moglichkeit,
durch photographische Tricks okkulte und spiritistische Experimente
zu ,stellen, wird den Filmfabriken noch viele Themata fiir esote-
rische Films liefern, die das breite Publikum mit dieser Materie
bekanntmachen und oft zum Nachdenken anregen werden. Mit der

wissenschaftlichen Erforschung der okkulten Gebiete haben diese Spiel-
films natiirlich nichts zu tun.

Der Film im Kino und Vortragssaal zieht erfahrungsgemiB die Mas-
sen magnetisch an und spricht zu einem bunt zusammengewiirfelten
Publikum. Nur der Film kann Massenbelehrung in weitestem Sinnc
durchfithren und ist in dieser Hinsicht mit seiner allgemein verstind-
lichen Bildsprache dem Vortrag, der Zeitung und dem Buch weit iiber-
legen. Filme der besprochenen Art werden daher dazu beitragen kon-
nen, daf endlich die Gebildeten und Bildungsbediirftigen aller Volks-
schichten eine im allgemeinen richtige und zureichende Vorstellung von
dem ganzen Gebiet des Transzendenten erhalten, damit Aberglaube,
spielerischer MiBbrauch, iibertricbene Hoffnungen, térichte Zweifel-
sucht, billiger Spott allmihlich schwinden. Das ist Sinn und Zweck des
Films vom Ubersinnlichen.
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Braucht der Kulturfilm ein Manuskript?
Von
Paul Reno

weifellos ist bis heute das Manuskript des Kulturfilms arg ver-
Z nachlissigt worden. Es ist wohl nicht nétig, in diesem Zusammen-
hange auf den Unterschied zwischen Sujet und Manuskript des niheren
cinzugehen. Um Miflverstindnisse auszuschlieBen, will ich die beiden
Begriffe fiir mich in folgender Weise abgrenzen. Das Sujet stellt den
Grundgedanken des Films dar, das Manuskript die Form. Ein KultUS-
film ohne Sujet ist natiirlich undenkbar. Einen Kulturfilm
ohne Manuskript sollte es iberhaupt nicht geben.

Es geniigt nicht, aus dem ungehcuren Gebiet des menschlichen Wis-
sens, der Wissenschaft und der menschlichen Erfahrung irgendeinen
Punkt herauszugreifen und ihn im Filmbilde festzuhalten. Allerdings
kann man auf diese Weise auch Kulturfilme herstellen, d. h. Filme, die
nicht dem spielerischen Unterhaltungstriebe im Menschen entgegen-
kommen, sondern scinen Wissenshunger befriedigen.

Man wird aber auf dem primitiven Wege, den man bisher fast immer
gegangen ist, nie [ilme schaffen kénnen, die nach, pidagogischen
Grundsitzen aufgebaut sind, wie sie heute in der Schule als giiltig an-
erkannt werden. Spielend soll das Kind lernen, und auch der Erwach-
sene hat vor den rein belehrenden Filmen oder Unterrichtsstunden ein
gelindes Grausen, das vielleicht noch aus der Schulzeit herriihrt. Es
muB Aufgabe des Kulturfilms sein, die Themen, die zur Berecicherung
des Wissens der groBen Menge dieser niher gebracht werden sollen,
in eine Form zu kleiden, die dem Gefiihl der Menge entspricht. Diese
Form ist das, was ich eingangs als Manuskript des Kulturfilms be-
zeichnet habe. )

Man wird mir vielleicht auf diese Ausfiihrungen entgegnen, daB es
nicht geniigt, Kritik zu fiben, daBl es mehr darauf ankommt, positive
Vorschlige zu machen. Nun kann aber nicht erwartet werden, da8 ich
mit einem Idealmanuskript fitr Kulturfilme hervortrete, denn auf die-
sem Gebicte bewegen wir uns tatsichlich noch in den Anfangsstadien
etner Entwicklung, deren Ende garnicht abzusehen ist. Ich habe selbst
wiederholt den Versuch gemacht, Lehrfilme in Spielfilme einzukleiden
oder Spielfilme zu schreiben, deren wesentlicher Bestandteil belehrende
Form hat.

1
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Ich bin dabei stets von der Voraussetzung ausgegangen, daB ein
kiinstlerischer Film, gleichviel ob Lehr- oder Spielfilm, aus dem
Milieu herauswachsen muB, weil im Bild, also auch im Film, nichts
beredter spricht, nichts besser die Menschen charakterisiert als die Um-
welt. Ich weiB selbst zu genau, daB diese meine Versucle bis heute
noch nicht zu dem Ergebnis gefiihrt haben, das mich restlos befriedigt,
wenn auch andere diese neue Art, Kulturfilme zu schreiben, als ge-
gliickt bezeichnet haben.

Es liegt mir fern, fiir mich Reklame zu machen, ebenso wie ¢s mir
fern liegt, irgendeinen meiner Kollegen, die auf dem gleichen Gebicte
arbeiten, anzugreifen. Ich moéchte deshalb ganz vom Tilm schweigen
und als Beispiel aus der Literatur ein Gedicht erwiahnen, das, iibertra-
gen, dic Idealform des Kulturfilms darstellen konnte. In Schillers
Glocke erleben wir nicht nur den diffizilen Glockengu8, sondern
auch gleichzeitig das Schicksal zweier Menschen. Das ist das Ideal,
dem wir zustreben' miissen. ‘

Walrscheinlich trifft nicht allein die Hersteller von Kulturfilmen dic
Schuld, daf bis heute noch nicht in gréBerer Anzahl Kulturfilme ge-
dreht wurden, die das Publikum in doppelter Hinsicht interessieren :
Schicksal der Menschen und Miterleben fremder Welten. Bisher haben
sich leider die Schriftsteller, deren Berlf cs ist, fiir den Film zu schaf-
fen, dngstlich von dem ctwas schwierigen Thema des Kulturfilms zu-
riickgehalten, und doch kann nur in der Zusammenarbeit des Wissen-
schaftlers mit einem Schriftsteller, der den Film und das Publikum
kennt, dasjenige geschaffen werden, was dem Kulturfilm dic grofe Reso-
nanz geben kann. Der Wissenschaftler muf das Thema bestimmen,
iiber das er durch den Film sprechen will, der Scliriftsteller die TFForm,
in welcher der Stoff am besten dem Filmpublikum nahe gebracht wird.
Jeder Lehrfilm, bei dem nicht das Herz des Zuschauers ergriffen wird,
hat seinen eigentlichen Zweck verfehlt; denn der Verstand vergifBt, das

Herz aber, die Scele tragt das, was ihr eingeprigt ist, durch das ganze
Leben.
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Aus dem Manuskript des Films ,,DIE NIBELUNGEN

46

I. Film

"SIEGFRIED

Von Thea v. Harbou — Regie: Fritz Lang

149. Bild

Aufblenden.

HALLE DER BURGUNDEN

In der Kreisblende erscheint zuerst der Kopf Hagens mit dem
Ausdruck lauernden Lauschens,

Blende ganz auf.

Nahaufnahme: Hagen sitzt auf seinem gewdhnlichen Platz (neb.en
dem das Schwert an der Wand hingt) und scheint
auf etwas zu horchen, das sich von auBBen nihert.

And. App. Stell. Eine Tiir. Kriemhild tritt ein und sieht sich suchend
um. Ihr Wesen ist gegen frither véllig verindert.
Sie hat ihre heitere und stolze Sicherheit verloren,
ist gedriickt und verstirt. Sie erblickt Hagen.

Einzelaufnahme Hagens: Er konstatiert fiir sich befriedigt das
Kommen Kriemhilds und beginnt sofort das beab-
sichtigte Spielihrer Tiuschung. Ersitzt wicintiefstes
Griibeln versunken und scheint ihr Kommen nicht
zu bemerken. Kriemhild kommt ins Bild, tut zag-
haft einen Schritt auf Hagen zu, beugt sich vor,
um in sein Gesicht sehen zu kénnen, ruft ihn leise
an. Hagen fihrt wie aus tiefstem Sinnen auf und
herum, starrt Kriemhild an, die ganz betroffen
iiber den Ausdruck seines Gesichtes unwillkiirlich
einen Schritt zuriickweicht und sagt: Was hast
Du, Ohm? Hagen wehrt ab, sich gleichzeitig er-
hebend, als wiinsche er sie mit seinen diisteren Ge-
danken zu verschonen, tut, als wollte er gehen.
Kriemhild, jetzt erst recht geingstigt, hilt ihn
zuriick: Um Gotteswillen, Ohm, Angstige mich
nicht noch mehr mit Deinem Schweigen! Was
ist geschehen?

GroBaufnahme der beiden Koépfe Kriemhilds und Hagens.
Kriemhild mit dem Ausdruck ratloser Angst, Hagen
zuerst abgewendet, dreht ihr dann langsam den
Kopf zu, betrachtet sie, als wollte er ergriinden,
ob es ratsam sei, zu ihr zu sprechen, sagt:

Titel: ,,Kannst Du schweigen, Kriemhild ?¢

Einzelaufnahme Kriemhilds, die sich mit dem Ausdruck schmerz-
licher Bitterkeit halb abwendet und sagt:

Titel: ,Einmal brach ich das Gelébnis, zu schweigen, — ich tw’ es

nie wieder!«

Nahaufnahme Hagens und Kriemhilds: Kriemhild von Hagen ab-
gewendet. Hagen blickt mit tief befriedigtem Ge-
sicht auf Kriemhild, nickt einmal, die Mundwinkel
in grimmigem Spott verziehend, nimmt dann sofort
wieder die Maske seines Spiels vor, beugt sich
zu Kriemhild und flitstert, nachdem er sich umge-
schaut, ob niemand zugegen:

Titel: ,,Leicht kann aus der Jagd auf den Hirsch ein Menschen-

jagen werden! Geheime Botschaft kam mir, Krieg bedrohe
Burgund!«

Kriemhild zuckt in heftigstem Schreck zusammen,
blickt voller Entsetzen auf Hagen, hebt die Finger-

spitzen zu den Schlifen: Krieg?! Hagen nickt
schwer.

GroBaufnahme Hagens, der, Kriemhild betrachtend, mit gespielter
Biedermidnnischkeit sagt:

Titel: ,,Wohl Dir, Kriemhild, daf Du den Drachentdter, den un-

verwundbaren, zum Gatten hast !¢

Nahaufnahme Hagens und Kriemhilds. Kriemhild setzt sich,
die Hande ringend, auf den Sessel, in dem Hagen
zuvor gesessen hat, driickt den Kopf zwischen
ihre Hinde. Hagen, scheinbar sehr erstaunt neben
ihr, fragt sie nach dem Grunde ihrer Verzweiflung.

GroBaufnahme Kriemhilds, den Kopf aus den Hinden hebend.
Sie blickt zu Hagen auf, sagt:

Titel: ,Wer biirgt mir dafiir, daB ihn im Kampfgewiihl nicht

durch unseligen Zufall ein Speerwurf trifft, wo das Linden-
blatt ihn traf?«



Titel:

Titel: ,Ichselbst willD

248

Einzelaufnahme Hagens,

Nahaufnahme Kriemhi

ich ihn sc
,,Doch, wenn

der mit biederminnischem Ausdruck
auf Kriemhild blickt, dann breit ausholend sich
mit der Faust auf die Brust haut und sagt:
Ich, Kriemhild!

ld und Hagen: Kriemhild, zuerst un-
glaubig, blickt zu Hagen auf. Er beteufart aber-
mals: Ich werde ibn schiitzen! Kriemhild, jetzt
Hagen glaubend, springt mit grenzenloser Freude
auf, schlingt die Arme um Hagens Hals: Ohm,
wie soll ich Dir dafiir danken! Er wehrt si'e bir-
beiBig ab. Sie trocknet sich die Augen'm1t dem
Schleier, blickt in rithrender Dankbarkeit zu ihm
auf, zwischen Lachen und Weinen. THagen faBt
sie bei der Hand, zicht sie niher an sich heran,
fliistert nahe an ihrem Gesicht:

hiitzen soll, muf} ich die Stelle

H I
kennen da der Unverwundbare verwundbar ist!
’

ir die Stelle mit einem Kreuzlein zeich

Kriemhild zieht sich ein wenig von Hagen zuriick,
ihm starr ins Gesicht sehend. Ein Schatten von

. iokeit geht fiiber ihy
Angst, Mifitrauen, Ratlosig
Gefic},lt, dann faBt sie ihren EntschluB, den Hagey
belauert, nickt, sagt:

nen!*

Hagen nickt sehr zufrieden:'Tu dfts, Kflem}}ild,
und sei meiner Sorgfalt gewiB! Sl.e dl:uckt“ ihm
noch einmal hastig in Dankbarlcelt- die Hinde,
geht rasch aus dem Bild in def Rl('lhtun.g, aus
der sie gekommen ist. Hagen bllet ihr mit ver-
zerrtem Licheln nach, wendet sich d.arm eben-
falls zum Gehen nach der anderen Seite.

150. Bild

KEMENATE BRUNHILDS

Nahaufnahme:

Brunhild in der Mitte des Raumes auf einem nie-
deren Sessel sitzend, noch in der Konigstracht, in
der vollkommenen Regungslosigkeit einer Statue.
Dije Falten ihres Mantels und Schleiers fallen
streng und regelmiBig an ihr nieder. Thr Gesicht
ist von todlicher Blisse, ihre Augen sind iiber-

Titel:

Titel:

ratiirlich groB und dunkel. Sie starren blicklos, chne
auch nur mit der Wimper zu zucken, ins Leere.
Ins Bild tritt Gunther. Dr ist in Jagdtracht, geht
auf Brunhild zu, bleibt vor ihr stehen, sagt:

,Jch komme, Brunhild, Abschied zu nehmen. Wir ziehen
zur Jagd in den Odenwald.* . .

-Brunhild hebt kaum den Kopf. Ihre finsteren
Augen bohren sich in Gunthers Gesicht.

GroBaufnahme Brunhilds, die, kaum die Lippen trennend, sagt:.

»Gedenke meines Schwures, K6nig Gunther: Ich will nicht
essen noch trinken, bevor meine Schmach gesiihnt ward !¢

Gunther 1iBt schwer den Kopf sinken: Ich weil
es und ich werde es nicht vergessen. Er wendet
sich zogernd zum Gehen, wihrend Brunhild wieder
in ihre Anfangsstellung zuriicksinkt,

151..Bild
KEMENATE KRIEMHILDS

Nahaufnahme: Kriemhild sitzt am Fenster und hat das Jagdwams.
Siegfrieds tiber den Knien. Sie niht.

GroBaufnahme: Kriemhilds Hinde, die die letzten Stiche an einem

Kreuzchen nihen: zwischen den Schulterblittern
‘des Wamses. ’

Uberblenden in
152. Bild

RUSTKAMMER

(Wand mit Waffen, hauptsichlich Speere aller Art)

Auf der Wand erscheint der Schatten Hagens und
gleitet iiber die Waffen. Dann tritt Hagen ins Bild,
geht ruhig an den Waffen hin, bleibt vor einem
besonders starken und schonen Speer stehen, nimmt
ihn, wiegt seine Schwere mit dem federnden Arm,
priift die Schneide der Spitze.
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153. Bild

KEMENATE KRIEMHILDS

Siegfried hat soeben das Wams iibergezogen, an dem
Kriemhild das Kreuzchen eingestickt hat. Er bindet
sich das Schwertgehinge mit dem Balmung dariiper,
Kriemhild ist ihm behilflich, streicht die Falten des
Wamsesglatt, Siegfriedist fréhlich-zirtlich, Kriem-
hild voll geheimer Angst.

154. Bild
BURGHOF

Apparat gegen das noch geschlossene Burgtor, Ein
Hornbliser zu Pferde inmitten der Hundemeute, die
von ihren Fiihrern angekoppelt wird. Hornsignal
gegen die Burg hinauf, Die Hunde geben Layt,

155. Bild
KEMENATE KRIEMHILDS

Siegfried hort das Hornsignal. Er wendetsich gegen
Kriemhild, die noch immer an ihm herumstreicht
undzupft, als wollte das Wams nicht sitzen. Lachend
nimmt er sie’in seine Arme, um Abschied zu nehmen,

GroBaufnahme: Die Kdpfe Siegfrieds und Kriemhilds, der ihre eng
an seine Schulter geschmiegt. Sie blicktin flehender
#Unruhe zu ihm auf, spricht:

Titel: ,,Ach lieber Herre mein, geh nicht von mir: Ich triumte
zur Nacht, ein wiitender Eber habe Dich zerrissen 1%

Siegfried schiittelt lachend den Kopf: Aber, liebste
Frau, wer wird sich den Kopf heill machen lassen

durch cinen dummen Traum! Komm, laB mich
gehen!
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Einzug Siegfrieds in die Burg der Burgunden.
(»Nibelungen, I. Film.*)




(Decla)

Friihlingsszene: Kénig Etzel und die Kinder. (,,Nibelungen, I1.Film*.)

156. Bild
BURGHOF

Das Tor wird gebffnet. Die angekoppelten Hunde
streben auf die Zugbriicke hinaus, kénnen vonihren
Fithrern kaum zuriickgehalten werden, sich los-

' zureiBen. Links halten die Ritter und Recken zu
Pferde, Spalier bildend. Vor ihnen, in der Mitte
des Tores der Hornbliser, rechts die gesattelten
Pferde der Konige, bei ihnen die Knechte, die sie
am Ziigel halten. Der Hornbldser schmettert aber-
mals sein Signal gegen die Burg hinauf.

157. Bild
KEMENATE KRIEMHILDS

SiegfriedkiiBt Kriemhild, reift sichausihren Armen,
geht, nach ihr zurfickschauend, zur Tiir, Kriemhild
eilt ihm nach, holt ihn ein.

Nahaufnahme an der Tiir: Kriemhildschlingt abermals verzweifelt
ihre Arme um den Hals Siegfrieds, schmiegt sich,
so eng sie kann, an ihn, fleht mit trinenfiber-
stromtem Gesicht zu ihm aufschauend:

Titel: ,,Ach lieber Herre mein, geh nicht von mir! Ich triumte
weiter noch: zwei Berge stiirzten iiber Dir zusammen

Siegfried, geriithrt durch ilire fassungslose Angst,
nimmt ihren Kopf in seine beiden Hinde, sieht ihr
lachelnd, zirtlich in die Augen, sagt:

Titel: ,,Heute noch willich mir Gunther versghnen, Kriemhild, und
wer sollte mich sonst bedrduen?

158. Bild
BURGHOF

Die Meutefithrer auf der Zugbriicke. Rechts die
Pferde der Konige, links die Ritter und Recken zu
Pferde. Vor ihnen eine Reihe von Hornblisern.
Hagen kommt vom Apparat her, hebt den Arm, ein
Zeichen gebend. Alle Hornblaser setzen die Instru-
mente an die Lippen und schmettern ihre Signale
gegen die Burg hinauf.
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159. Bild

KEMENATE KRIEMHILDS

Siegfried reiBt sich mit einem letzten Ku} aus den
Armen Kriemhilds, eilt aus dem Bild. Kriemhild
streckt ihm mit einem schluchzenden Ausruf die
Arme nach. Er hort sie nicht mehr. Sie stehteinen
Augenblick lang wie verstort, dann eilt sie zum
Fenster, beugt sich hinaus.

160. Bild

DER BURGGARTEN

Aufnahme von oben.

Siegfried inmitten des Gartens unter allen Bliiten
stehend, wendet noch einmal den Kopf, sieht Kriem-
hild, bleibt stehen, mit ausgebreiteten Armen gliick-
lich zu ihr hinaufgriiend.

161. Bild

KEMENATE KRIEMHILDS

Nahaufnahme:

Kriemhild am Fenster. Sie winkt hinaus. Siegfried
ist ihren Blicken entzogen, langsam wendet sie sich
ins Gemach zuriick, bleibt gegen das Fenstergemiuer
gelehnt stehen und blickt vor sich hin ins Leere.

162. Bild

BRUCKE, DIE ZUM BURGTOR FUHRT

Aufnahme gegen das offene Burgtor. Der Aufbruch
zur Jagd. Voran die Hundemeute, die ihre Fiihrer
formlich vorwirts zerrt. Dann die Walffentriger,
dann die Ritter und Gewappneten, dann die Kénige.
Voran Gunther in finsterem Schweigen. Dann Gere-
not und Giselher in bester Laune und sich auf die
Jagd freuend. Dann Volker, dann Siegfried. Hinter
ihm,alsletzter vor dennachfolgenden Knechten, Ha-
gen. Hagens Blick ruht auf dem Riicken Siegfrieds.

GroBaufnahme von Siegfrieds Riicken. Das Kreuzchen, das Kriem-

hild auf das Wams geniht hat.

163. Bild

KEMENATE KRIEMHILDS

Nahaufnahme:

Kriemhild in derselben Stellung wie in Bild 161
SchluB, vor sich hinstarrend. Zu ihr tritt Ute, ruft
sie leise und liebevoll an: Kind! Wasstarrst Du so
vor Dich hin? Kriemhild wendet den Blick auf die
Mutter, starrt dann wieder ins Nichts, sagt:

Titel: ,Mutter, mir ist zumute, als tropfe das Blut aus meinem

Herzen !«

Ute, erschreckt, ndher zu ihr. Kriemhild von einer
jihen Bewegung durchzuckt, wirft sich aufweinend
in die Arme der Mutter.

Kreisblende zu.
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. . ~ . Erklettert wie ein Affe vom Baum herunter, springt
Aus dem Manuskript des Filmns ,DIE NIBELUNGEN » auf den Riicken seines Pferdes, reiRt den Gaul herum

und preschtim Galopp davon. Dieanderen springen
auf, stehen eine Sekunde lang verdutzt, dann rasen

I1. Film sie zu den Pferden.
KRIEMHILDS RACHE | 263. Bild
Von Thea v. Harbou — Regie: Fritz Lang WALD UND WASSER, GELANDE. NACHT
‘ 260. Bild Die Reiter brechen aus dem Wald hervor, treiben
7 ’ die Pferde ins Wasser und reiten hindurch. Allen
vo Werbel, der sich tri hi d ieht und
Titel: Da Kriemhild einzog, wurde es Friihling im Hunnenland. ran Werbel, der sich triumphierend umsieht un

seinen Gaul zu groBerer Eile antreibt.

Aufblenden.
otencen 264. Bild

VOR DER ETZELBURG

HUNNEN-HUGELKUPPE

ImBildzunichst nursichtbar: links deraufsteigende

. . Durch die Hunnensiedlung durch prescht Werbel

1 ; . . . ’
'Rauc.h emnes tiefer ge cgenen Feuers; von rechts unaufhérlich die GeiBel schwingend und aus voller
ins Bild hinein und aufwirts ragend der starke, noch Kehle briillend. Aufruhrim Lager. Menschenlaufen
halb kahle Ast eines michtigen Baumes. Auf diesem zusammen. Hundemeuten stirzen sich, lauthals
Ast hockt wie ein auslugender Geier Werbel und ’ ’

> Rakai bellend, in den allgemeinen Tumult.
spiht angestrengt in die Ferne.
Einzelaufnahme von Werbel, der aufmerksamer werdend und an- 265. Bild

gestrengter in die Ferne blickt.

DIE ETZELBURG, AUSSEN

261. Bild Zum Tor der Burg fiihren Stufen hinauf. Das Tor

der Burg steht offen. Das Hoftor, aus niedrigen
Planken bestehend und den Hof abschlieBend, ist
geschlossen. Vom Apparat her galoppiert Werbel,

WEITE EBENE

DerZug Kriemhilds nihert sich. An der Spitze Riidi- setzt mit dem Pferd ﬁb.er das Tor hinweg, prescht
ger, dann ein Teil seines Gefolges, dann Kriemhild, durch den Hof und die Stufen hinauf durch das
hinterihrder Edelknabe, dann der Rest des Gefolges. offene Tor.

262. Bild 266, Bild

. SAAL DER ETZELBURG
HUNNEN-HUGELKUPPE

‘ (Auf der einen Seite das riesige Tor, ihm gegen-
Einzelaufnahme: Werbel macht eine triumphierende Bewegung, | iiber der Hochsitz Etzels. Zu diesem Hochsitz und
schreit: |

| dariiberhin zu den um den Saal laufenden Galerien
Titel: . Mein ist der Sack mit Gold ! fithren Treppen empor. Der FuBboden und die
itel: ,, Mein ist der Sack m !
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Seitenwinde sind von Stein. Dach, Galerie und Ge-
bilk von Holz. Der Saal, urspriinglich nichts als
ein gewaltiger roher Bau, ist angefiillt mit Prunk-
schitzen aus aller Herren Linder: Kriegsbeute.
DasGanzeergibteinenbarbarischen,aber hinreiflen-
den Eindruck von Wildheit und Gewalt. In der
Mitte des steinernen FuBBbodens brennt ein Feuer,
dariiber hingt an einem Gestell ein Kessel, in dem
der Koch ein Getrink braut. An den Stufen ent-
lang lauft hufeisenfdrmig ein Tisch um den Saal.
Anihmdie vornehmeren unter den wenig vornehmen
Gisten Etzels. Sonst unregelmiBig im Saal Tische,
Holzsitze, Banke, an denen Krieger und Hunnen-
dirnen herumlungern. Alle sind mehr oder weniger
betrunken. Der Hochsitz Etzels steht auf einer
sehr breiten Stufe, die fast wie eine Estrade wirkt,
hinter der sich die Treppe aber fortsetzt. Bei Etzel
einige seiner Anfithrer, nicht weniger betrunken
als die Krieger, aber weniger unterjocht vom Trunk.
Etzel selbst ist vollig niichtern, Er trigt im Gegen-
satz zu den mit barbarischem Prunk behingten
Anfiithrern ein einfaches Gewand. An seinerlinken
Seite sitzt sein Bruder Blaodel, der Spielmann, auf
der Lehne seines Stuhles und singt aus voller Kehle.
AuBer dem Feuer Pechpfannen. Grelles, aber
rauchiges Licht.

Durch das Tor sprengt Werbel, pariert das Pferd
durch, daf3 es in die Hacksen sinkt.

Apparatstellung gegen den Hochsitz Etzels. Aufruhrim Saale, soweit
die allgemeine Betrunkenheit es zuldf3t. Etzel blickt
Werbel entgegen, der jetzt in scharfem Trabe durch
den Saalreitet, die Stufen zu Etzels Hochsitz hinauf.

Nahaufnahme: Werbel zu Pferde vor dem Tisch. Er ruft Etzel zu:

Titel: ,,Mein ist der Sack mit Gold! Die Konigin kommt !«

Er springt vom Pferde. TEtzel, mit einem trium-
phierenden Aufschrei in die Hohe springend, reiBt
einen Ledersack, der ihm am Giirtel hingt, herunter
und wirft ihn Werbel zu, der ihn auffingt. Hunnen
dringen sich nahe heran,

gegen den Hochsitz Etzels: Werbel will das Pferd
herunterfiihren, Etzel ruftihn zuriick, packt Blaodel,
schreit ithm zu:

Apparatstellung

256

Titel: ,Ihr entgegen, Bruder!«

Blaodel schwingt sich iiber den Tisch hiniiber auf
das Pferd Werbels und galoppiert gegen das Tor und
hinaus. Alleam Tisch Sitzenden gréhlen ihm nach.

Nahaufnahme Etzels: . Er steht auf den Stufen, auf denen der Tisch
steht und schreit seinen Knechten einen Befehl zu:

Titel: ,,Den Konigsschmuck !¢«

Einige Knechte laufen hinaus.

268, Bild
VOR DER ETZELBURG

Das Lager ist in hellem Aufruhr. Allerorten bren-
nende Fackeln, die nur um so deutlicher machen, mit
welch bodemlosen Dreck und Morast die sogenannte
StraBe, die durch das Lager fiihrt, bedeckt ist.
Minner, Weiber und Kinder, die Kriemhild ent-
gegenrennen, wirken wie aus Erdhdéhlen hervor-
gekrochen. Die Kinder sind fast ganz nackt, die
Erwachsenen in Fetzen und Leder gekleidet, tragen
aber zuweilen den fabethaften Schmuck der Kriegs-
beute iber dem schmutzigen Fell und in den vom
Dreck verklebten Haaren. Hunde und Pferde ver-
groBern das allgemeine Durcheinander. Schweine,
mager und schmutzig, struppige Ziegen, alles wirr
durcheinander, dem Zuge Kriemhilds entgegen.—
Der Zug nihert sich und hilt an. Kriemhild blickt
auf die ihir entgegendringenden Menschen, die
Riidiger sich vergebens bemiiht zuriickzuweisen.
Neben Kriemhild halt der Edelknabe, mit entsetztem
Gesicht auf das Hunnenlager blickend.

Einzelaufnahme: Hunnenweiber mit ihren verlausten, briillenden
Kindern auf den Riicken und den Hiiften, mit offe-
nen Miulern zu Kriemhilds Antlitz aufglotzend.

Einzelaufnahme: Hunnische betrunkene Minner, in einer Art
von besoffener Begeisterung zu Kriemhild hinauf-
3 fuchtelnd.

Einzelaufnahme Kriemhilds, die mit dem Ausdruck unver-
hohlenen Entsetzens und Abscheus auf die Szenen
! vor ihr blickt. Thre Augen wandern,

Das Kulturfilmbuch 17
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Titel:

258

Rinzelauinahme: Ein zerfetztes Weib, mit Schmuck iiberladen,
goldene Ketten auf den nackten Briisten, sich in
den Haaren kratzend, glotzt gréhlend zu Kriemhild
hinauf und bricht in ein jihes, sinnloses, besoffenes
Gelachter aus.

Vom Apparat her kommt Blaodel auf dem Pferde
Werbels und galoppiert Kriemhild entgegen.

Nahaufnahme: Kriemhild und Riidiger. Ins Bild kommt Blaodel

und hilt sein Pferd vor Kriemhild an, ihr naiv ins
Gesicht starrend.

Einzelaufnahme Blaodels, wie er auf Kriemhild starrt. Sein
Gesicht zeigt unverhohlen den michtigen Eindruck,
den Kriemhild auf ihn macht.

Riidiger wendet sich zu Kriemhild und sagt:

,Herrin, der Bruder Konig Etzels, Blaodel, heit Dich
willkommen !

GroBaufnahme Blaodels, mit dem Ausdruck einer naiv hem-
mungslosen Bewunderung.

GroBaufnahme Kriemhilds, dieden Ausdruckin Blaodels Gesicht
erkennt und deutet. Sie sieht ihn voll und durch-
dringend an. Sie priift jeden Menschen auf seine
Fihigkeiten zur Hingabe an ihr Werk: die Rache.

Nahaufnahme Blao dels, noch auf Kriemhild starrend. Er lenkt
sein Pferd herum an Kriemhilds Seite. Die Pferde
setzen sich in Bewegung.

270. Bild
SAAL DER ETZELBURG

Gesamtaufnahme: Vom Tor aus in den Saal hinein. Der Saal in
tollem Aufruhr. Die Dirnen und Hunnen quirlen
durcheinander in sinnlosem Hin und Her wie ver-
riickt gewordene Tiere. Gekreisch der Dirnen, die
ausreiBBen wollen und von den Minnern festgehalten
werden., Auf dem Hochsitz Etzel, jetzt im Kdnigs-
schmuck.

Einzelaufnahme: Der Hochsitz. Vor dem Tisch steht Etzel. Er
trigt jetzt einen unerhért prichtigen Kénigsmantel,

der mit Geschmeide, Gemmen und Metallplatten so
iiber und iiber bedeckt ist, da} er in fast starren

Titel:

Iralten um ihn herum mehr steht als hingt, Aufdem
Kopfe trigt er cine mehrteilige byzantinische Krone,
von der schwere Goldgehinge bis auf die Schultern
niederfallen. Etzel, der zunidchst halb abgewandt
steht, etwas vorgebeugt und eine Iland auf den Tisch
gestemmt, wendet jetzt den Kopf. Er sieht Kriem-
hild und richtet sich ganz langsam auf, sich gleich-
zeitig voll nach vorn wendend. Er blickt Kriem-
hild an, als wage er es nicht, seinen Augen zu trauen.

Nahaufnahme: Kriemhild an der Saaltiir, mit dem Ausdruck eines

hoheitsvollen Stolzes ihre Blicke langsam rund
durch den Saal gehen lassend. Rildiger hinter ihr.

Gesamtaufnahme: Von der Tiir durch den ganzen Saal gegen den
Hochsitz, itber Kriemhild hinweg photographiert:
Etzelkommtlangsam die Stufen hinunter auf Kriem-
hild zu, wie von einem unwiderstehlichen Magneten
angezogen. Er geht quer durch den Saal, langsam,
aber wie ein Naturelement achtlos beiseitestoRend
und schiebend, was ihm im Wege steht. In der Mitte
des Saales, etwa auf der Hohe des halb nieder-
gebrannten Feuers angelangt, bleibt er stehen.

GroBaufnahme des Gesichtes von Etzel, in dem die stiirksten Emp-
findungen wechseln: dumpfes, fast ungliubiges
Staunen, entziickte Bewunderung, langsam auf-
flackernde Leidenschaft, sofort gebiindigt von ciner
fast religiosen Scheu, einer tief erschiitterten Elir-
furcht.

Nahaufnahme Etzels: der mit einem gefihrlichen Ausdruck nach
rechts und links schaut und plotzlich aufbritllend
befichlt:

,Hinaus! Ihr alle !«

Alle im Saal Befindliclien driicken sich scheu bei-
seite, iiber die Stufen hinauf und durch die Galerien
verschwindend wie eine Horde gepriigelter Hunde.
Der Saal wirkt jetzt in seiner Mischung von Prunk
und Verwiistung doppelt barbarisch und fremd-
artig. Etzel nihert sich Kriemhild noch um einige
Schritte, bleibt wieder stehen, dort angelangt, wo
cin umgestoBener Kiibel liegt. Zwischen Etzel und
Kriemhild am Boden der vergossene Wein.

Einzelaufnahme Kriemhilds: Sie steht unbeweglich, auf Etzel
blickend, senkt dann mit dem Ausdruck stolzer Ab-
lehnung einer Zumutung den Blick zu Boden.
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Detail-Aufnahme: Der umgestiirzte Kiibel, der vergossene Wein
am Boden.

Andere Apparatstellung: Uber Kriemhild hinweg auf Etzel
. photographiert: Etzel folgt ihrem Blick, begreift,
reiB3t sich den Mantel von den Schultern und breitet
ihn mit einer halb wilden, halb demiitigen Gebirde
iiber die Weinlache am Boden vor Kriemhilds
" FiiBenhin, sieauffordernd, iiber den Mantel hiniiber-
zuschreiten.

GroBaufnahme Kriemhilds: Sie steht mit geschlossenen Augen.
GroBaufinahme Etzels, der auf Kriemhild starrt.

Nahaufnahme Kriemhild und Etzel. Ins Bild tritt Riidiger.
Etzel, ohne den Blick von Kriemhild zu lassen,
streckt die Hand nach Riidiger aus, packt ihn beim
Handgelenk und sagt:

Wihle Dir ein Konigreich aus meinen Landen, Riidiger
” 1] g H
zum Dank fiir diese Frau!*

Riidiger tritt, den Dank ehrfiirch:ig ablehnend,
zuriick. Etzel reicht Kriemhild die Hand, nicht
wissend, ob sie bereit sein wird, die ihre hinein-
zulegen. Kriemhild zégert einen A igenblick. Sie
sieht Riidiger und sagt:

, Fragt Kénig Etzel, Markgraf Riidiger, ob er bereit ist,
Euren Schwur zu dem seinen zu machen!*

Etzel wendet rasch den Kopf zu Riidiger: Was
meint die Frau? Riidiger antwortet ehrerbietig und
fest, an sein Schwert greifend.

Kinzelaufnahme Etzels: Er blickt mit dumpfem, leidenschaft-
lichem Ausdruck auf Kriemhild und sagt mit ver-
zerrten Lippen:

,Bei meinem Haupte, Konigin: Der Mensr» der Euch
beleidigt oder krinkt, stirbt eines hund .. 1 Todes!®

Nahaufnahme Etzels und Kriemhilds. Sie richtet die Augen
voll und durchdringend auf ihn, erkennt, daB er die
Wahrheitspricht,undlegt miteinemschweren Atem-
zug ihre Hand in die seine,

Die Titel beim Kultur»film

Von

E. Krieger

Herstellungsleiter der Kulturabteilung der Ufa

Zu. de.n Idealen der Spielfilm- Fabrikation gehort der Film ohne
]eghchen Titel. Hieriiber hat vor einiger Zeit ein Meinungsaus-
tauscl'.l im Film-Kurier zwischen den Herren Walter Jonas und Dr.
Rob Ison stattgefunden. Ich pflichte der Ansicht bei, daf ein Ideal
der Titellosigkeit nur bej wenigen, ganz besonders ausgewihlten Mo-
tiven in Erscheinung treten kann. A

Beim Kultur- und Lehrfilm zumal sind natiirlich die Zwischentitel
génzlich unentbehrlich, denn es ist unmdglich, eine Belehrung lediglich
durch Bild?r zum Ausdruck zu bringen. Selbstverstindlich bleiben
aber auch hierbei einige Gesichtspunkte zu beachten: einmal muf auch
beim Belehrungsfilm der Titel so kurz wie moglich sein und
dann sind duch alle Fachausdriicke zu vermeiden oder wenigstens zu
popularisieren.

Zum Beigpiel konnte man einen Titel: , Die Biene vermag es, auch
wenn sie, stundenlang von Bliite zu Bliite fliegend, sich weit von ihrem

‘Stande entfernt hatte, dennoch infolge ihres auBergew&hnlich ausgebil-

deten Orieﬁtierungsvermégens sich ohne jeden Umweg in kiirzester
Zeit zu ihrem Heime zuriickzufinden®, etwa wie folgt kiirzen: , Nach
weitstreifendem Ausfluge findet die Biene mit Eilzugsgeschwindigkeit
den kiirzesten Heimweg.* '

In dem Streben nach Kiirze stehen manche Fachleute auf dem Stand-
punkt, daf es besser ist, kurze Hauptwort-Uberschriften fiir dic einzel-
nen Bilder zu geben, als den erzihlenden Ton anzuwenden. Ich per-
sonlich ziehe in ponuliren Belehrungsfilmen die letzte Art vor, womit
nicht gesagt sein s :“'..,:;E,Q‘)gn einzelnen Stellen nicht auch der kurze
Uberschrift-Titel cingeriigt werden kann.

SchlieBlich aber sollen bei dem fiir die Offentlichkeit bestimmten Be-
lehrungsfilm die Titel auch nicht ,trocken®, sondern in Form und In-
halt mehr fevilletonistisch unterhaltsam gehalten sein; Wort-
spiele und Zitate sind manchmal angebracht, z. B. bei dem Kampfe
zweier Bienenvdlker: ,Ein Schlachten war’s, nicht eine Schlacht zu
nennen®, oder bei der Heimkehr von Viehherden im Film iiber rumi-
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nische Landwirtschaft: ,,... und der Rinder breitgestirnte, glatte Scha-
ren kommen briillend, die gewohnten Stalle fiillend*.

Auch dem Humor wird man an gecigneten Stellen frcien Spiel-
raum gdnnen. Ja, unter Umstinden wird man sogar poetisch werden
kénnen, wic z. B. in dem UFA-Mirchenfilm ,,Der falsche Prinz* oder
in dem neuesten Film ihrer Kulturabteilung ,Wein, Weib, Gesang®,
der mit der Belehrung {iber die Gewinnung des Weins dic Erinnerung
verbindet an die schonsten Bliiten aus dem Garten deutscher Poesie:

»Aus der Traube in die Tonne,
aus der Tonne in das FaB,

aus dem Fasse dann, o Wonne,
in die Flasche, in das Glas!“

Bei dem Weinfilm kommt auch die weitere Eigenart zur Geltung,
daB ein Teil der Drucktitel nicht durch das gesprochene (siche unten —
Vortragsfilm), sondern durch das gesungene Wort erginzt und
teilweise ersetzt wird, wie es zum erstenmal mit bester Wirkung bej
dem ,Rheinfilm®“ der UFA im November 1922 geschah. Da der Titel
ja auch bei den , Kulturfilmen® sich nicht immer nur an den Verstand,
sondern oft auch an das Gefiithl richtet, so wird bei Filmen, die auf eine
gewisse | Stimmung® zugeschnitten sind, dieses Mittel der Titelergin-
zung woll 6fters angewendet werden konnen:

»Zwischen IFrankreich und dem B&hmerwald,
da wachsen unsre Reben.

Anders regelt sich die I'rage der Betitelung bei denjenigen Beleh-
rungsfilmen, diemitecinem Vortrag vorgefithrt werden. Bei sol-
chen Filmvortrigen soll das gesprochene Wort die Titel ersetzen und
erginzen. Infolgedessen bedarf es hierbei iiberhaupt keiner gedruckten
Zwischentitel, sondern der Film wird besser nur in Bildern vorgefiihrt.
Dem Mangel, daB dem Vortragenden, wenn er an ciner Stelle etwas
linger verweilen will, der Film untér dem Worte davonliuft, kann
entweder durch die Anwendung eines ,,Stillstandapparates” oder da-
durch abgeholfen werden, dal an den betreffenden Stellen Blankfilm
eingesetzt wird.

Des weiteren ist die Frage der Schrift-Typen bei den Titeln zu
streifen. Fiir Filme, deren Verwendung lediglich im Inlande geplant
ist, sind selbstverstindlich deutsche/Lettern vorzuziehen, fiir diejenigen
aber, deren Verwendung auch im Auslande in Betracht kommt, emp-
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fiehlt sich die Anwendung der lateinisclen Letterh, da viele Auslinder
zwar gut Deutsch sprechen, aber schlecht deutsche Buchstaben lesen
konnen.

Die spitere Ubersetzung der Titel in auslindische Sprachen ist
natiirlich eine Sache fiir sich. Am zweckmifigsten ist cs in letzterem
Falle immer, dem betreffenden Auslandskiufer nur die deutsche Titel-
liste mitzugeben und es ihm zy tiberlassen, den passenden Ubersetzer
zu finden.. Wenn jedoch der Kiufer darauf bestcht, daB die fremd-
sprachlichen Titel hier angefertigt werden, dann empfichlt cs sich, kei-
nen Deutschen, der z. B. dje englische Sprache beherrscht, sondern
cinen LEnglinder, der die deutsche Sprache beherrscht, hiermit zu be-
auftragen, denn nur derjenige, dem dic andere Sprache ,»Mutter-
sprache® ist, wird die in den Tijteln vorhandenen Feinheiten in der Fas-
sung der Worte und Wortspiele in mustergiiltiger Weise wiedergeben
konnen.

Abgeschen von wFraktur und ,Antiqua“ entsteht die Frage, ob
man gedruckte oder gezeichnete Titelschrift wihlen soll. | Eines schickt
sich nicht fiir alle” — in cinen Film iiber ,,GroBeisenindustric* gehéren
keine gezeichneten Titel, dic auBler in Mirchenfilmen auch in Stim-
mungsbildern, wie ,,Rhein‘ und ,,Wein“, dazu beitragen kénnen, auch
dem lesenden Auge den Eindruck des Reizvollen zu {ibermitteln.

Wiinschenswert erscheint es mir, nachdem ich in Vorstehendem iiber
, Titel verschiedenster Art gesprochen habe, wenn diese Bezeichnung
selbst abgesehen von dem ,,Haupttitel — gedndert wirde, denn kein
Mensch versteht, weshalb die Zwischentexte |, Titel“ genannt werden.
Dieser Begriff bezeichnet von jeher die Uberschrift eines ganzen Wer-
kes oder cines grofieren Abschnittes, eines Kapitels, cines Altes, pabt
aber schlecht zur Bezeichnung fortlaufender — sei es erzillender, sei
es direkter — Rede. Ebenso wie das m. E. Herrn Professor Lamp e
zu dankende Wort ,,Laufbild“ fiir , Film* bei den Kollegen vom Fach
freundlich aufgenommen wurde, so méchte ich anheimstellen, ob nicht
auch fiir die Zwischentitel cin schones deutsches Wort gefunden wer-
den kénnte. Nachdem die Filmindustrie in den letzten Jalren gezeigt
hat, daB sie ihre W erke veredeln konnte, diirften auch die Fach -
ausdriicke teilweise eine Veredlung crfahren.
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Kulturfilm-Regie

Dipl.-Ing. A. Kossowsky-Berlin
Direktor der Kossofilm A.-G.

Kulturfilm-Regie? — Ja, gibt es so etwas iiberhaupt?* wird man-
cher meiner Leser, und nicht nur der Laije, fragen. , Wozu
braucht man eine Regie beim Kulturfilm und wozu sagen wir iiber-
haupt ,,Kultur“film? Sagen wir doch lieber, wie in der guten, alten
Zeit, getrost wieder , Lehr“film, um den es sich doch hier, wenn wir
recht verstehen, dreht.“. ..

Sie tduschen sich, verehrter Leser, und tiuschen sich in doppelter
Hinsicht, da es sich einerseits nicht nur um einen Lehrfilm, anderer-
seits jedoch sehr um die Regie dreht. Zum besseren Verstindnis aber
und damit Sie mir eher Glauben schenken — es ist Ihr gutes Recht,
ungliubig zu sein — méchte ich einiges vorausschicken.

Tatsichlich entwickelte sich der Lehrfilm nicht nur sehr, viel zu
langsam, sondern auch der Kulturfilm war erst sein Nachliufer, er be-
deutet die groBe Entwicklung des rein lehrhaften, des streng doktri-
niren Films, der schon ehedem ein ungecheures Wagnis bedeutete. Da-
her beanspruchen auch noch heute, und mit Recht, die ersten Herstel-
ler solcher Lehrfilme nicht nur ein historisches, sondern auch ein finan-
zielles Verdienst um die Entwicklung des kulturellen Films tiberhaupt.

Allerdings lieflen die ersten Lehrfilme, die man nicht nur in Deutsch-
land, sondern auch in der ganzen Welt schuf, sehr die Hand eines Re-
gisseurs vermissen und zwar aus einem sehr einfachen Grunde: weil
man eben ganz einfach keine hatte. :

Nun werden Sie sehr erstaunt sein und fragen, weshalb ich so sum-
marisch, gleichsam in Bausch und Bogen, eine Frage abtue, die gar nicht
so einfach und in ihrer Beantwortung noch gar nicht erwiesen ist. Das
indert aber nichts an der Tatsache und ich werde Ihnen den Nachweis
dafiir auch durchaus nicht schuldig bleiben.

Die Sache verhilt sich nimlich so:

Man fand eines Tages, dafl mit dem Film in dem man so schén die
aufregendsten und schaurigsten Dinge dem Publikum (das nebenbei
auch recht zahlungswillig war) erzihlen konnte, vielleicht noch mehr
Geld oder Ehre zu verdienen wire, wenn man versuchte, ihn auch vor
den Wagen der Gelehrsamkeit zu spannen.
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Gleichzeitig nahm sich die Propaganda vieler Industrien des Films
an oder der Film der Industrien — wie Sie wollen — und es entstand
der erSt(i Industriefilm. Und mit dem Industriefilm zog auch — neben-
be.i erwdhnt — der Reklame-Zeichenfilm in die heiligen Hallen der
Flimmerkunst ein. Nun entstanden sogleich zwei Fragen, die beide
et')enso .WiChtig wie diffizil zu behandeln waren, nimlich: Wer sollte
diese Filme machen? (Nicht ctwa die Frage: Wer sollte sie bezahlen?)
Leider aber schenkte man der Beantwortung oder sagen wir besser:

Losung flieser Frage viel zu wenig Beachtung, und das Resultat war
demgemiB auch danach,
*

Nattirlich gibt es in einem wissenschaftlich so durchgebildeten

Lan'de, wie Deutschland, genug Fachleute, die einen Film {iber Schmet-
terlinge oder Laubhdlzer streng wissenschaftlich beraten konnen.
Aber leider auch nur das. Denn mit der wissenschaftlichen Beratung
allein ist es natiirlich nicht im mindesten getan, da zur Herstellung
eines guten Lehrfilms noch viel mehr gehdrt als nur einschligige
Fachkenntnisse. Vor allem gehdrt natiirlich dazu die Kenntnis der
filmischen Ausdrucksmoglichkeiten, und die kann man nur durch Er-
fahrung gewinnen, nicht aber durch MiBachtung filmischer Grund-
regeln, wie das leider nur zu oft beliebt und angewandt ist.

Also bedurfte der biologische, der medizinische, der soziologische,
der zoologische, der industrielle Lehrfilm usw. einer Anzahl Gestalter,
die durch die harte (und niemals zugegebene) Schule der Enttiuschung
hindurchgegangen waren und nicht nur die Wissenschaft, sondern auch
das viel Wichtigere: den Film zu meistern verstanden. Bekanntlich
fallt aber kein Meister vom Himmel.

»*

Bei den industriellen Aufnahmen lagen die Dinge genau so schlimm,
wenn nicht noch schlimmer, da man bei Maschinen nicht mit cinigen
»versdhnenden Worten itber das Wesentliche des zu Gestaltenden
hinweggehen und dem Beschauer statt eines Getriebes cinen schonen
lz}ndschaftlichen Hintergrund zeigen kann. Die Maschine lebt, aller-
dings ein wesentlich von uns Menschen verschiedenes Leben — wor-
iiber ich bereits ausfiihrlich an anderer Stelle in der Fachliteratur ge-
schrieben habe —, und dieses Leben festzuhalten, ist eben die Aufgabe
des Geftzflters. Es muf ihm gelingen, den Stoff zu bcw’:iltigen, ihn sich
so gefiigig zu machen, daB der Beschauer nicht den Eindruck einer
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Reihe von unzusammenhingenden, nur durch (mitunter noch schlechte)
{ Titel zusammengeklebter Bilder hat, sondern daB er sein Wissen berei-

i chert und unterhalten wird.
Mit Fachgelehrten allein ist es also nicht getan, und bei aller Aner-

kennung, die man einem tiichtigen Botanikprofessor oder einem noch

tiichtigeren Oberingenieur zollen muB, kann man sich doch meistens
nicht verhehlen, daf — der Regisseur gefehlt hat.

»

Hier sind wir beim Thema angelangt. Man braucht also einen Re-
gisseur beim Lehrfilm und erst recht beim Kulturfilm, der einen grofien
Schritt vorwirts auf dem Wege der Entwicklung des lehrhaften Films
bedeutet. Und diese Regie stellt noch insofern eine Summe ganz be-
sonderer Erfahrungen und kiinstlerischer Qualititen dar, als sie sich in
sehr vielem von der Regie des Spielfilms unterscheidet, als sie exakter
arbeiten muf hinsichtlich der verwendeten Mittel und des Weges, auf
dem Wirkungen erzielt werden sollen.

Frither vermied man geflissentlich das Wort ,»Regisseur” beim Lehr-
film (man nannte ihn verschimt Aufnahmelciter), und auch heute noch
ist man in dieser Hinsicht in der Filmindustrie, vor allem in der Spiel-
filme erzeugenden, duflerst sparsam mit diesem Titel. Als ob den Her-
stellern von Kulturfilmen etwas daran lage. Aber cs liegt dem kulturel-
len Film selbst daran, mit allen neuzeitlichen Errungenschaften der
Technik, der Darstellung, der Naturbeobachtung und der Kenntnis der
Publikumspsyche aufgebaut zu werden, mit einer Kunst, die nicht iiber-
nommen, sondern miithsam erlernt wurde. :

Der Film-Regisseur kam geradeswegs vom Theater.

Was er auf der Biihne mit seinen Darstellern, seinen Soffitten, seinem
Beleuchtungsinspektor und mit scinen Regeln iiber Mimik und Bewe-
gung erreichen konnte, versuchte er in der Kinderzeit des Films auch
in dicsem weitestgehend anzuwenden. Dabei kam er allerdings all-
mihlich zu der Erkenntnis, dafl Filn und Biihne diametral entgegen-
gesetzte Dinge sind, daB sie durchaus nicht das. Gleiche mit gleichen
Mitteln durchsetzen wollen. Denn das Theater arbeitet vor allem mit
dem gesprochenen Wort, der Film aber mit der in Bewegung umge-
setzten IHandlung, oder wenn man will: der in Bewegung umgesetzten
seelischen Aktion. Natiirlich gibt es daneben auch viele Filme, die
reine Schaustiicke sind oder rein lyrischer Natur, aber auch diese ver-
langen ganz andere Gestaltungskraft und Gestaltungswege als die Bithne.

266

Beim Kulturfilm, mit dem ich mich hier ja ausschlieBlich beschii-
tigen will, liegen dic Dinge, wie ich bereits weiter oben auscinander-
setzte, insofern noch schwieriger, als er viel weniger , dichterische Frei- |
heit”, wenn ich so sagen darf, vertrigt und auf einem Gerippe ernst- \
hafter Torsthung oder cthischer Werte und Erkenntnisse aufgebaut
sein mufl, das weder iibertiincht noch verandert, noch auch umgebogen
werden darf. Womit ich natiirlich nicht sagen will, daf} nicht gerade
der Kulturfilm sein Thema so gestalten muB, daB jeder seiner Zu-

schauer, ob Laie oder Fachmann, auf seine Kosten kommen kann und
mub.

x

Jeder Film, der seine Fabel oder ttberhaupt scine Geschehnisse ~—
er braucht ja wie der ,,N anuk“ iiberhaupt keine Fabel zu haben —
auf ciner cthischen oder kulturellen Grundlage aufbaut, verdient den
Namen ,Kulturfilm* und kann dic wertvollsten Erkenntnisse wissen-
schaftlicher, aber auch empirischer, also unwissenschaftlicher Art in
sich bergen. Voraussetzung ist nur, daB er cinen Endzweck als Kunst-
werk hat, daB er entweder die Licbe zum Schénen oder das sceliselhie
Empfinden oder das Wissen des Beschauers anregt oder vertieft und
daB er es versteht, populir zu sein.

Damit sind auch schon dic Bedingungen gegeben, unter denen sein
Regisseur zu arbeiten hat, die Erfalirungen, dic er sammeln, das Wis-
sen, das cr besitzen, dic Licbe, die er zur Sache haben muB. Lin her-
vorragender Oberhoftheater-Intendant a. D. braucht daher noch durcls-
aus nicht in der Lage zu sein, auch nur den kleinsten Kulturfilm drehen
su lagsen, wie auch ein Regisseur des Kulturfilms cin selir schlechter
Kenner von Bithnenwirkungen scin kann. Nebenbei bemerkt, ist das
keine zwingende Notwendigkeit. Denn allen wirklich guten Regisscu-
ren diirfte cins gemeinsam und gleich gut geliufig sein: die Kenntnis
der Natur und kiinstlerisches Empfinden.

*

Film-Regic ist, wie ich bereits oben sagte, dic Kunst der Bewegung,
in die man Gedanken und Empfindungen iibersetzt. Natiirlich liegt in
der Regie noch unendlich viel mehr als diese wenigen Punkte, die ich
als die hauptsichlichsten herausgegriffen habe. Sie will erlernt sein,
wenngleich ihre Grundbegriffc, wie alles Kiinstlerische, angeboren sein
miissen. Was hier ciner also nicht in sich hat, wird er auch hier auf
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dieser Erde nie erwerben, wenigstens nicht in dem Grade, da man ihn
einen grofien Kiinstler und nicht einen groBen Handwerker nennt.
Trotzdem birgt die Regie des Kulturfilms natiirlich auch sehr viel
rein Handwerkliches in sich. Denn es kann schlieBlich keiner Meister
werden, der nicht zuvor Geselle war. Die Zeit, die er zu seiner Aus-
bildung und Entwicklung braucht, ist ja eine andere Frage, und sie
kann kurz oder lang, je nach seiner Begabung sein. Besser aber, etwas

linger, als etwas zu kurz.
Zu diesem Handwerklichen gehdrt vor allem die Technik der Auf-

nahme, d. h. die Kenntnis aller derjenigen Vorginge, die sich an den-

Filmstreifen kniipfen, und zwar von seinem Urzustand als blankes Zel-
luloidband ohne lichtempfindliche Schicht bis zu seinem Einsetzen in
die Theatermaschine, die seine Bilder auf die Projektionswand wirft.
Man wird mir erlassen, hier alles aufzuzihlen, was neben einem Ne-
gativ, einer Kassette, einem Aufnahmeapparat, einer Kopieranstalt,
einem modernen Kinotheater usw. einherlduft, was aber unbedingt be-
achtet und gekannt wie gekonnt werden muf}, wenn man einen brauch-
baren Film schaffen will.

Jedoch ist es micht iiberfliissig, besonders zu betonen, daB ohne
griindlichste Kenntnis der Aufnahmetechnik mit allen ihren Feinheiten
auch eine ersprieflliche Zusammenarbeit mit dem oder den Operateuren
unmoglich ist. Gerade der Operateur mit seinem zuweilen unmifig ge-
steigerten Empfinden fiir seine kiinstlerischen — unersetzbaren und
unbezahlbaren — Qualititen neigt dazu, aus seiner Fertigkeit und sei-
nen Kenntnissen eine Art Alchemie zu machen, die leider oft in Wirk-
lichkeit alles andere als Goldmachen ist.

Hier mufl der Regisseur in der Lage sein, unter richtiger Einschit-
zung aller photographischen Erfordernisse seines Films, das Selbstbe-
wuBtsein seiner Photographen auf das dem Werk zutrigliche Map zu-
riickzuschrauben, und das wird er nur kénnen, wenn er imstande ist,
nicht nur die Photographie zu beurteilen, sondern auch die Art jhrer
Anwendung durch seinen (sachverstindigen) Rat zu unterstiitzen.
Hinzukommt, daB der Regisseur — worauf ich gleich ausfiihrlicher zu
sprechen komme — bei allen Szenen vor seinem geistigen Auge eine
ganz bestimmte, scharf umrissene Vorstellung desjenigen Bildes haben
muB, das er gemeinsam mit seinem Operateur in die filmische Wirk-
lichkeit zu iibersetzen die Aufgabe hat. Und dazu wieder muB er die
Aufnahmetechnik kennen.
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(Kossofilm)

Bei der Aufnahme,

(Ufa)

Die Diva schminkt sich.

(Ufa)

Das Bild.

(Ufa)

Der Vorfihrer.

Aus dem Werdegang eines Films.




Sie werden nicht von mir erwarten, daf ich hier einen Leitfaden {iber
die Technik der Aufnahme von Kulturfilmen gebe, zumal ich Ihnen
nur versprochen habe, mich iiber dje Regie des Kulturfilms auszulassen.

Nicht etwa, weil ich Geheimnisse zu hiiten hatte und weil ich be-
fiirchte, daB man mir Kniffe oder Kunstgriffe abgucken kénnte. Das
‘: beriihrt mich um so weniger, als ja doch die groBe Mehrzahl meiner
fachkundigen Leser — beinahe hitte ich gesagt: Thebaner — fest
davon iiberzeugt sein wird, die Sache viel besser zu verstehen, und in
der Tat eine ganze Anzahl von ihnen (einige davon vielleicht auch nur
theoretisch) die Sache viel besser heraushaben mag als ich. Ubrigens

werden das aber Dbestimmt nicht diejenigen secin, die hier ironmisch
licheln.

(Kossofilm) %

Tierstudie (,,Die Eidechse‘*).

Kurzum, die Technik der Aufnahme mufl man eben praktisch er-
lernen, wie etwa das ABC — woraus schon hervorgeht, daB man nicht
allzu alt an Jahren sein darf — und nur der Film lehrt einen Regisseur,
seinen nichsten Film zu machen. Aber trotzdem will ich nicht ver-}
hehlen, daB gerade der kulturelle Film unerbittlich von seinem Regis-,g
seur verlangt, daf} er von allem Technischen am griindlichsten dic Ausi
leuchtung und die Bildwirkung neben der Beherrschung des rein Spicli
maBigen in Gebirde und Bewegung verstehen mufl. Das ist durchaus
nicht allein die Sache des Operateurs oder der Beleuchter, die eben
nicht wissen kénnen, in welchen Gesamtrahmen sich das betreffende
Bild einzupassen hat, welcher Vorstellung im Gehirn des Regisseurs
und nachher im Gehirn des Theaterbesuchers es unbedingt entsprechen

' muB, um sofort einen bestimmten Ideenkomplex hervorzurufen.
; Die richtige Lichtwirkung, verbunden mit dem richtigen Bildaus-
‘ schnitt und dem richtigen Bildwinkel ergeben allein — rein photo-
S, , ; S ‘ . ‘ graphisch genommen — auch im Kulturfilm ein gutes Bild. Dic Mib-
| achtung der filmischen Lichtgesetze verdirbt einen sonst guten Kultur-
‘ film, wie man das tiglich bei Spielfilmen, die sich auf einer kulturellen
Grundlage aufbauen, konstatieren kann. Und das ist die Schuld des
Regisseurs.

Alt-Hannoverscher Hochzeitstanz

{,,Orgelhistorie*).

*

Neben der Beleuchtungstechnik muB der Regisseur, wie ich bereits
oben erwihnte, auch die Photographie soweit beherrschen, daf er ihre

Ausdrucksméglichkeiten abschitzen und ihre Qualitit zu beurteilen
yermag.

N

Die Linse des Aufnahmeapparates ist bekanntlich in vieler Bezichung

ssNaturgeschichte der Miuse.*

Der TFilmstreifen,

bei weitem nicht so fein wie das Auge des Menschen, und viele Einzel-
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heiten des Bildes, die das Auge ohne Schwierigkeiten wahrnehmen
kann, entgehen der Kamera. Der Operateur und mit ihm der Regiss.eur
miissen also wissen, was sie von dem Filmstreifen in dieser Hinsicht
hochstens verlangen konnen, und sowohl Ausleuchtung wie Aufstel-
lung des Apparats haben dieser Tatsache unbedingt Rechnung zu tragen.

Die Begriffe ,,Schirfe” und ,,Unschirfe miissen dem Regisseur voll-
kommen geliaufig sein — sie sind es leider durchaus nicht immer —,
und er muB wissen, ob er den nachgerade etwas viel jenseits des groBen
Teichs verwendeten ,,soft focus, die beabsichtigte Unschirfe, bei Por-
tritaufnahmen ebenfalls seinem Vokabularium einverleiben will oder
lieber cine in allen Einzelheiten scharfe, nadelscharfe Aufnahme vor-
zieht. Das ist nicht nur eine Geschmacksfrage und eine Frage, die der
Operateur von sich aus und ganz allein beantworten kann, sondern das
ist die Sache des Regisseurs, der damit seinem Film ein ganz anderes
Gesicht geben kann. ‘

Weiter hingt die Bildschirfe natiirlich auch von der Entfernung
der handelnden Personen vom Objektiv ab, und diese handelnden Per-
sonen kénnen auch Krokodile sein, die sich am Ufer der gelben Nil-
fluten trige sonnen. (,,Mit den Zugvdgeln nach Afrika*). Jede Be-
wegung eines Tieres hat gerade bei einer kleinen Entfernung zum Auf-
nahmeapparat bekanntlich auch notwendigerweise eine Schiarfeninde-
rung zur Folge, die der Operateur unbedingt beriicksichtigen muf. Tut
er das nicht, so fillt die Verantwortung auf den Regisseur, der ent-
weder das l\/iotiv anders withlen oder auf diese so wichtige Kleinigkeit
achten mufte. Hier wic auf allen anderen Anwendungsgebieten der
Photographie des Kulturfilms gilt eben die Ausrede nicht, daf der
Photograph daran schuld sei, denn dazu hat er ja einen Regisseur,.del‘
sich zwar nicht um jede Kleinigkeit, wohl aber auf Grund von Stich-
proben um die Generalsumme der Photographien zu kiimmern hat.
AuBerdem muB er ja schon selbst ein Dreiviertelphotograph sein.

*

Warum? .

Weil, wie gesagt, das Bild seiner Aufnahme gleichzeitig seiner gei-
stigen Komposition und den photographischen Méglichkeiten entspre-
chen muB. ‘ :

Es gibt nimlich — und das sei beiliufig an dieser Stelle einmal er-
wihnt — auch photographische Unmoglichkeiten, die zu verlangen die
Spezialitit vieler, sonst guter und einfallsreicher Regisseure ist, un,d
wovon mancher Operateur ein Liedchen singen kann. ' '
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Ein guter Regieeinfall muB sich auch in die Praxis umsetzen lassen,
er muB filmisch gestaltet werden kénnen, und er wird es sein, wenn er
aus cinem filmisch denkenden Geiste geboren ist. Aber oft blejbt es nur
beim guten Willen, und unzulingliche Mittel oder schlechtes Handwerls
vereiteln die Wirksamkeit der besten Ideen des Manuskriptverfassers
oder des Regisseurs. Also auch hier muB das rein handwerksmiBig
Gelernte den ihm gebiihrenden Platz erhalten.

Bei biologischen, iiberhaupt wissenschaftlichen Aufnahmen wird der
Regisseur noch viel mehr technisch-photographischie Kenntnisse mit-
bringen miissen, da er es hier nicht mit der »Krone der Schépfung®,
dem Menschen, in seinen vielen schlechteren oder besseren Variationen
zu tun hat, sondern mit dein Tier oder einem Gegenstand oder allgemein
mit der belebten Natur, die alle drej wohl wenig Verstindnis fiir seine

Regietatigkeit und also bildmifige Wirkung haben werden. Hier ist er
der Meister der Welt, — seiner Welt. . .

Und somit sind wir bei den geistigen, den ideellen Erfordernissen der
Kulturfilm-Regie angelangt, Dingen, die man nicht erlernen k
man nur zu entwickeln und weiterzubilden vermag.

ILs kann gar keinem Zweifel unterlicgen, daf der Regisseur eines
jeden Films, der auf kiinstlerische Wertung Anspruch erhebt, cin
Dichter sein muf, ein kongenialer Nachschépfer des Manuskriptverfas-
sers, cin Gestalter von Dingen, die aber auch oft, wenn er mit ihnen in
Berithrung kommt, noch keine greifbare Gestalt angenominen haben
und nur in der Phantasie bestehen.

ann, die

Nicht nur die Gestalten miissen scharf umrissen werden, auch die
Geste wie das Tempo seines Werks haben dem Inhalt der gespielten
Szene zu entsprechen und der ganze Aufbau des Films muf pulsendes
Leben, dramatische Steigerung secin.

Wie vortrefflich hat das — der Operateur im ,Nanuk® crreicht, als
er vor dem Beschauer in der ungeheuren Monotonie der Liswiiste
mitten der Ewigkeit, die Hunde immer tiefer und tiefer verschneien
1a6t. Die getreucsten Begleiter und Freunde des Menschen, dieser pri-
mitiven Menschen da oben, spiegeln in ihrem Stoizismus, in ilirer Er-
gebenheit in ihr Geschick, am besten das ganze Leben im cwigen

Schnee und Eis wider, in jhrer Einsamkeit, ihrem qualvollen, erbit-
terten Existenzkampf, ihrem stummen Sterben. ..

, in-
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Das schuf ein Operateur o hne einen Regisseur, aber dieser Opera-
teur war unstreitig ein Dichter, ein wahrer Regisseur, ein Mensch, der
die Seele dessen verstand, was er zu filmen hatte und — der die Psyche
des Publikums kannte, das in aller Welt von dem Bilde gleich ergriffen

wird . .. .
Natiirlich ist das nur ein — allerdings mit Vorbedacht ausgewéhll
tes — Beispiel aus der Reihe von Kulturfilmen, die man als sehr gut

gelungen ansprechen darf. Bekanntlich entscheidet beim Film, und vor
allem beim kulturellen, nicht die Grofe, die Linge (oder seine Herstel-
lungskosten), sondern der Inhalt und die Art der Gestaltung, also Re-
gie und Photographie, die -ja beide — sofern der Stoff etwas taugt —
einzig und allein beim Gelingen des Werks ausschlaggebend sind.

Auch ein Film iiber Raubtiere, ein Film iiber den Stidtebau — fast
hitte ich gesagt: iiber die Erfindung des Schiefipulvers — mufl drama-
tischen Aufbau und dichterische Kraft haben, die ihm allein der Re-
gisseur zu geben vermag. Lose Aneinanderreihung von Episoden, Bild-
chen ohne Zusammenhang, aber auch didaktischer Turmbau wissen-
schaftlicher Synthesen -und Voraussetzungen oder Forschungsergeb-
nisse ergeben noch lange keinen Kulturfilm. Es wird immer ein lang-
weiliger und durchaus mittelméiBiger Lehrfilm bleiben.

Aber Steigerung, logische Konstruktion von Gedankengingen, Per-
sonifizierung von Ideen und Dingen, die uns alle tiglich beriihren,
vielleicht auch nur so, daff uns die Absicht gar nichtzum
BewuBtsein kommt, das reift das Publikum mit und das allein
vermag zu veredeln, zu crziehen oder zu unterhalten. Man mag sich
aus den Aufgaben des Kulturfilm das aussuchen, was man von jhm am
meisten verlangen will: Erziehung oder Belehrung. .Beides'ist heute

gleich gut ...
%

Der Spielfilmregisseur wird hier nur in Aktion trcten kénnen, wenn
es sich um die Bewegungen von Menschen und die Darstellung ihrer
Empfindungen handelt. Er wird seine Aufgabe, sofern er die Quali-
titen hat, auch glinzend meistern, wenn er so frei schaffen kann, da8
er an keine wissenschaftlichen Fakta gebunden ist, daB er nicht die
Natur so belauschen muB, wic sie sich ihm ungezwungen darbietet, daf
er also im ungebundenen Spiel der Phantasie seiner Laune die Zigel
schieBen lassen darf.

272

Er wird aber mit allergroBter Wahrscheinlichkeit da versagen, wo
es auf allergréfte Naturtreue ankommt, wo riesige Maschinen stumm
ihre Arbeit leisten und der Mensch, der immer und auch im industriel-
len Film im Mittelpunkt zu stehen hat, eigentlich nur Staffage ist,
aber doch einen Falktor darstellt, der nicht wegzudenken ist.

Hier muB der Regisseur des Kulturfilms in seine Rechte treten, der
jiilngste Regisseur der Filmindustrie, nicht an Jahren, aber an Aner-
kennung, ein Regisseur, der sich rasch in die verschiedensten Stoffge-
biete seiner Filine hincindenken kann und muf}, der anpassungsfiliig
ist, der aufmerksam beobachten gelernt hat und der ecine dichterische
Auffassung seiner inneren und duficren Erlebnisse besitzt.

Das ist also nicht wenig, und wenn Sie mir nicht glauben, daB cs
solche Minner gibt, so sehen Sie sich bitte die grofen Kulturfiline der
Gegenwart an, um unterscheiden zu kénnen, ob hier ein Stiimper oder
ein Konner am Werk war.

Aber nicht nur die groBen Kulturfilme, sondern auch die kleinen
Kabinettstiicke bitte ich zu beachten, die im Rahmen ecines kleinen,
300 Meter 1.angen Films ein Stiickclien Natur, cin Zipfelchen cines
Wissensgebietes, das auch im Alltag liegen kann, bringen, und das oft
melr, sehr viel mehr bietet als der lingste Spiclfilin.

x

Ls ist {iberfliissig, an dieser Stelle nochmals und zum hundertsten
Male alle die rein technischen Schwierigkeiten anzufiihren, mit denen
der Regisseur des Kulturfilms dauernd zu kimipfen hat. Alle dje An-
nehmlichkeiten und Kunstmittel, dic dem Spiclfilm zur Verfligung
stehen, mufy er grobtenteils entbehren, er mufl sich nach seinem Auf-
nahmeobjekt in Ort und Zeit richten und sich in allen seinen tech-
nischen und Ikiinstlerischen Absichten ihm unterordnen.

Sei es die tropische Hitze eines Aquariums, sei cs die eisige Luft auf
einem Berggipfel, das tosende Lirmen ciner Kesselschmiede oder dje
lauernde Gefahr eines chemischen Laboratoriums: immer und immer
wieder ist der Gegenstand neu, schillernd in scinen Farben des Fes-
sclnden, aber er verlangt dafiir auch vollstindige Hingabe und absolute
Einstellung.

Davon merken die Zuschauer dann spiter beim fertigen Film wenig
oder gar nichts und das ist auch gut so. Aber der Regissecur muB imc:
mer wieder neve Wege ersinnen, cben diese Tiuschung des offenbar
ganz Sclbstverstindlichen in dem Publikum hervorzurufen und aus

Das Kulturfilmbuch 18
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ecinzelnen, scheinbar zufilligen Begebenheiten eine organische Kette
sich logisch folgender Geschehnisse zu formen. Das ist viel und schwtr,
aber es muB sein, wenn man einen guten Film erzielen will. Denn das
Thema allein, so interessant es auch ist, geniigt nicht, es muf auch,
wie ich schon auseinandersetzte, filmisch richtig behandelt werden.

Und das eben ist Aufgabe des Regisseurs.

x

Sie kénnen von mir kein Universal-Rezept zur Kulturfilm-Regie ver-
langen, da ich Thnen nur Fingerzeige geben kann und gegeben habe.
Ohnedies werden Sie mir vielleicht nicht glauben und annehmen, dap
ich die Aufgaben der Kulturfilm-Regie iibertreibe, und werden es beg-
ser wissen und an einem neuen Film, den Sie dann machen, Fiasko er-
leiden. )

Vielleicht auch werden Sie, geneigter Leser, gar kein Regisseur sein
und sagen: ,,Was geht mich das alles an?“

Dann aber war es erst recht gut, wenn ich Ihnen einige Einblicke in
die Regie des Kulturfilms gegeben habe, damit Sie seine Fortschritte
aufmerksamer beachten und — sich ihrer freuen.

Denn Sie diirfen nicht vergessen, daB es ein langer und dornenvoller
Weg ist, der iiberdies in Neuland fithrt, den wir alle, die wir am Kul-
turfilm arbeiten, gehen miissen.

Wir alle bediirfen eines grofien Tdealismus und einer zihen Beharr-
lichkeit, um nicht enttiuscht zu werden. Enttiuscht von denen, die
nicht verstehen konnen oder nicht verstehen wollen, dafl wir fiir alle
Menschen arbeiten und fiir die Zukunft des Kulturfilms.

Die Zukunft aber gehdrt dem Kulturfilm —, wenn er seine richtigen
Regisseure findet oder diese an sich zu fesseln versteht.
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Kulturfilm und Schauspieler

Von

Fritz Kortner

Unt'er Kulturfilm darf man wohl jeden Film verstehen, der sich auf
einer sittlichen Grundlage aufbaut und in volkstiimlich bild-dra-
matischer IForm eine Idee, sei sie nun ethisch oder wissenschaftlich,
propagiert.

Damit ist eigentlich schon die Beziehung zwischen dieser Kunstgat-
tung und dem Schauspieler festgelegt. So darf wohl die kiinstlerische
Leistung der Asta Nielsen im »wAbsturz durchaus Anspruch darauf
erheben, in diesem Sinne gewertet zu werden.

Ich glaube, dafl ein Teil der Zukunft, vielleicht auch schon die Ge-
genwart des Films in der Ausniitzung der ungeheuren Phantastik be-
ruht, die in einem sachlichen, scheinbar wissenschaftlichen Experiment
sich auswirkt. Wenn der Schauspieler sich also in den Dienst dieser
Filmgattung stellen will, muf er mit differenzierter Priizision und
schopferischer Phantasie sich einsetzen, da ihm die konventionellen
Spannungsmittel des Kitschfilms verschlossen sind.

Hingegen hat der Lehrfilm nach meiner Auffassung, wenn er nur
rein dogmatisch bleiben wird, keine Aussicht auf Popularitit; nur wenn
er den Anschluff an die Dramatik des Spielfilms findet, also auch zum
Kulturfilm wird (etwa wie der prachtvolle Film ,,Die Wunder des
Schneeschuhs®), hat er Anspruch auf Volkstiimlichkeit, diese hdchste
und letzte Instanz fiir alles, was geleistet wird.
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Kulturfilm und Operateur
Von
Gerhard Muller

Aufnahme-Operateur

Es gibt nun schon eine ganze Anzahl guter Kulturfilme oder, besser
gesagt, von Kulturfilmen iiberhaupt, denn ganz schlechte gibt es
nicht; etwas, woraus man lernen kann, ist niemals sclilecht, und wenn
es auch mit den allereinfachsten Mitteln hergestellt ist. Aber leider
wird den Kulturfilmen, die dazu berufen sind, als die besten Erzie-
hungs- und Bildungsmittel in allen Kreisen zu wirken, von so mancher
Seite noch nicht das geniigende Verstindnis entgegengebracht. Ja, es
ist mir sogar passiert, daf cin , Kollege” vom Spielfilm gesagt hat:
., Zu solcher Arbeit wiirde ich mich nicht hergeben, ich verachte Kultur-
und Lehrfilme.“

Derart licherliche Ansichten sollte man niemandem mitteilen, aber
ich méchte eine solche doch als klassisches Beispiel angefithrt haben.

Es mull eben auch solche Leute geben, aber gerade ihnen wird der
Kulturfilm in seiner Entwicklung zeigen, was er kann.

Wieviel Arbeit in solchen kleinen Filmen steckt, wird jeder, der mit
ihnen zu tun gehabt hat, wissen. Viel Drum und Dran, wie beim Spiel-
film, gehért im allgemeinen niclit dazu, einen Kulturfilm herzustellen,
aber zweimal Zeit und fiinfmal Geduld. Und Geld natiirlich auch. Als
,,Hauptmann® beim Kulturfilm ist wohl der Operateur anzusehen, denn

bei ihm liegt letzten Endes — wenn alles andere soweit vorbereitet
ist — das Werden und Gelingen des Films. Lis treten oft die grofiten

Anforderungen an ihn heran, weil eine Wiederholung der Aufnahmen
meistens ausgeschlossen ist, da er es in vielen Fillen ja nicht mit Men-
schen zu tun hat. Man denke z. B. an Aufnahmen aus dem Leben der
Tierwelt.

Bei diesen (biologischen) Filmen kann nicht wie beimn Spielfilm
mehrmals geprobt werden, ehe zur eigentlichen Aufnahme geschritten
wird. Der Kulturfilmoperateur mufl fix und fertig dastehen, die Hand
an der Kurbel, das Auge am Sucher, und dann heifit es aufpassen, bis
der giinstigste Moment gekommen ist, um sofort ,losdrehen® zu kén-
nen und zu erhaschen, was er kriegen kann. Nun miissen das Spiel oder
besser gesagt: die Bewegungen des Tieres genau verfolgt werden,
denn der Operateur weiB ja nie, nach welcher Seite sich das Tier wen-
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det (meistens leider dahin, wo es fiir den Photographen am ungiinstig-
sten ist); wenn c¢s ganz unartig ist, kommt es sogar in unliebsame Nihe
des Objektivs. Jetzt ist, wenn die Aufnahme nicht unterbrochen werden
soll (und das 148t seinerseits der Regisseur nicht oder sehr, sehr ungern
zu), aus (-lcr weiteren Einstellung plstzlich cine GroBaufnahme gewor-
Flyen. Da ist s dann ecine der schwersten Aufgaben des Operateurs, die
J—,cwcgung'cn zu beobachten (woméglich schon vorher zu ahnen) und
;11g1€ich die Schirfe dauernd nachzuregulieren, Hinzu kommt, daf die
BeWeg.unge"n nicht wie bei einem erfahrenen Filmschauspieler so lang-
sam wie moglich sind, (dann bleibt dem Spielfilmoperateur immer noch
geniigend Zeit, dic Entfernung abzuschiitzen und mit der Schirfe mit-
zugehen), sondern oft sehr schpell (hiipfender Vogel) und sogar ruck-
weise erfolgen; hauptsichlich, wenn die Ticre, was ja meistens der Fall
ist, durch das grelle Licht der Aufnahmelampen oder andere sie sté-
rende Momente veriingstigt sind.

An dieser Stelle méchte ich betonen, daf ein sicheres Abschitzen der
Meterzahl zwischen Apparat und Objekt fiir jeden und besonders fiir
den Kulturfilmoperateur von allergréfiter Wichtighkeit ist. Mit gutem
Willen kann sich das jeder ancignen, es erleichtert das Arbeiten erheb-
lich und spart die schéne, teure Zeit, die ja an Aufnahmetagen bekannt-
lich immer sehr knapp ist.

Ich sprach oben von viel Zeit und Geduld.

Das Kapitel ,, Warten® wird ja jeder, der sich mit ,,Drehen* scin tag-
liches Brot verdient, griindlich kennen. Der Kulturfilmoperateur hat
oft genug dieses zweifelhafte Vergniigen. So gehort es z B. auch zu
seinem Beruf, daB er sich mitunter damit amiisieren kann, Tage und
Nichte lang ncben seinem fix und fertig aufgebauten Apparat zu
hocken, um auf die — Geburt von Miusen zu warten., Ach, wie gliick-
lich ist er dann, wenn der erschnte Moment endlich, endlich gekomnten
ist! Dann muB aber auch scinerseits alles programmiflig klappen, denn
es kommt vor, daf sich die junge Mutter, wenn sic gerade sehr hungrig
ist, eines ibrer jungen Kinderchen wieder zu Gemiite fiihrt. Das habe
ich einmal erlebt. Aber ,;sie“ hatte 7 Jungen das Leben geschenkt, so
dab fiir meine photographischen Zwecke noch genug abrig blieben, Ich
war ihr damals sehr dankbar dafiir. (Fir die Sieben, nicht fiir das Auf-
fressen.)

) ¥n d'cr Tat‘sachc, daf} sich solche und dhnliche Aufnahmen mangels
IL’ellt mfc.111t wicderholen lassen, liegen die groBten Schwierigkeiten des
{ulturfilms. Und gerade, wenn es fiir den Regisseur und den Film am
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wichtigsten ist, hat man manchmal Pech. Da fingt der verwiinschte
Kifer erst dann an zu fressen, wenn sich der Himmel mit diisteren
Wolken bedeckt hat und es zu regnen anfingt, und die Eidechse be-
wegt sich nach langem, vergeblichem Warten zum ersten Male, wenn
die Sonne schon untergegangen ist. Wiitend, aber machtlos mufi man
sich dreinfinden.

Und die Kritiker?
Ich méchte da einen Volksvers auf den Film umwandeln und sagen:

Wenn mancher Mann wiiite,

Wie manch’ Aufnahme wir’,

GA4b’ mancher Mann manchem Mann
Manchmal mehr Ehr!

Das Wetter spielt iiberhaupt im Leben des Operateurs eine sehr
wichtige Rolle. Regen und Schnee zwingen ihn, sofern es sich um
AuBenaufnahmen handelt, zum Nichtstun. Natiirlich gibt es auch Auf-
nahmen, wo beides erwiinscht ist, aber meist ist es ihm lieber,
wenn er davon verschont bleibt. Auch ist es keine Notwendigkeit, daf
immer die Sonne scheinen muf}, ja sehr viele Operateure ziehen sogar
einen gleichméBigen, leicht bedeckten Himmel oder Aufnahmen im
Schatten vor, um verteiltes Licht zu haben. Dasselbe gilt fiir die
Anordnung der Aufnahmelampen im Atelier, wenn es sich nicht um
Effektbeleuchtung handelt, wobei natiirlich die Fensterseite beson-
ders zu beriicksichtigen ist.

Die Arbeitszeit der Kulturfilm-Operateure ist sehr unregelmaifig.
Je schneller ein Film fertig wird, desto rentabler ist er fiir den Herstel-
ler, desto besser fiir Schauspieler und technische Mitarbeiter, die fiir ein
folgendes Engagement frei sein wollen. TFiir alle gilt der Satz: In je
mehr Filmen ich mitwirke, desto bekannter werde ich, und schlie8tich
muB jeder, der im freien Berufe steht, ehrgeizig sein.

Wenn es nun heiBt, der Film soll bis dann und dann fertig sein, und
es fallen zufillig Ieiertage dazwischen, so mufi eben durchgearbeitet
werden. Freilich darf man dabei nichts iibereilen, wenn es nicht auf
Kosten der Giite des Films gehen soll. Leider ist in dieser Beziehung
schon viel gesiindigt worden. Man vergaB, daB auch die gréB8ten Konner
nur Menschen sind und dann aufhéren sollten zu arbeiten, wenn die
Ermiidung eintritt. Ich kenne Fille, wo von vormittags 9 Uhr bis
nachts um 3 Uhr ohne gréflere Unterbrechung gedreht worden ist.
Obwohl alle den guten Willen zeigten, ihr Bestes zu leisten, war die
Arbeit doch nicht das, was sie hitte sein kénnen und bestimmt gewor-
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Aktunalitit. (Ufa)  Nachtstimmung. (Ufa)

Wie die ,,Nachtstimmung‘ gemacht wird.
(Ufa)

Vor dem Schlangenkifig, Kinderszene,
(,,Aus der Welt der Reptile.*) (Kossofilm) (»Die Secle des Kindes.*) (Kossofilm)
Regie des Kulturfilms,




Im botanischen Garten. In den Bergen.

In der Industrie.

Im Atelier. Am Tricktisch.

Der Operateur bei der Arbeit.
(,,Aus der Werkstatt eines Kulturfilms.“) (Uta)

den wire, wenn man aus dem einen Arbeitstage zwel gemacht hitte.
Lauft ein Film, der so gearbeitet worden ist, nicht Gefahr, nach Mas-
senartikel auszusehen?

Um weiterhin einen bestimmten Bildwinkel (die Begrenzung des Bil-
des nach allen vier Seciten) zu bekommen, hat der Operateur manche
unangenehme Situation durchzumaclien. Er hat es leichter, wenn er
ein geubter Turner oder {iberhaupt ein guter Sportsmann und vou jeg-
lichen Schwindelgefiililen frei ist. Das Publikum, dem die Filme vor-
gefiihrt werden, ahnt meistens nicht, unter welchen Schwierigkeiten
viele Aufnahmen gemaclit wurden.

Der Operateur ist in beruflicher Beziehung ein enger Verwandter
des Malers, nur daB er nicht wie dieser auf eine passende Zusammen-
stellung der Farben zu achten hat (die Versuche, auch dem Photo- und
Kurbelapparat ein. farbiges Bild zu ermoglichen, haben ja leider immer
noch nicht zu einem allgemein befriedigenden Ergebnis gefiihrt!), son-
dern dic ganze Wirkung und Schénheit scines Bildes aus der Vertei-
lung von Weil und Schwarz, von Licht und Schatten und aus einer
moglichst plastischen Zusammenstellung herausholen mufl. Im Atelier
kann er sich das alles nach seinem Geschmack einrichten, aber anders
verhilt es sich bei AuBenaufnahmen, da sich an der Natur bekanntlich
nichts indern l1iB8t. In der modernen Iilmtechnik ist mau ja, um recht
romantische Szenerien zu erzielen, schon dazu geschritten, die Natur
durch kiinstliche Bauten zu ersetzen und der Erfolg war meistens auch
sehr befriedigend. Aber auch das hat, besonders wenn es nicht sehr
sorgfaltig und geschickt gemacht ist, seine Grenzen. Bei Naturaufnah-
men mubB der Operateur die filmisch geeignetste Stelle mit sicherem

. Blick erkennen, und hat er sic gefunden, stellen sich ihm leider vielfach

grofie Schwierigkeiten in den Weg. Ausgerechnet zicht sich da, wo er
sich mit seinem Apparat, ach, so gerne, aufbauen méchte, ein FluB
durch die Landschaft, ausgercchnet ist ein andermal der Boden so
weich und sumpfig, daB er Gefahr liuft, samt dem Apparat allmihlich
zu versinken. Iis braucht ja nicht gleich dabei ums Leben zu gehen,
doch wiirde sich in dem zweiten Falle der Bildwinkel wihrend der Auf-
nahme so erheblich verindern, daff am S_cthB viel mehr Vordergrund
als I'erne auf dem Bilde zu schen wiren.

Noch verzwickter ist es manchmal fiir ihn bei Sport- und Gebirgsauf-
nahmen. Da hat er entweder eine unangenehme Felsspalte mit den drei
Beinen seines Stativs zu {iberbriicken, oder er muf mit dem Apparat in
die Krone cines recht hohen Baumes klettern, um das gewiinschte Bild
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aufnehmen zu kdnnen. Aber hartnickig wird er alles daransetzen, wenn
er nicht gerade auf ein schénes Motiv verzichten will.

Auch auf dem Wasser ist das Photographieren nicht so einfach, wie
es sich vielleicht mancher vorstellt, und zwar vor allem bei bewegter oder
stiirmischer Sce, wenngleich das gerade die schonsten Bilder ergibt. Um
in solchen Fallen iiberhaupt aufnechmen zu kénnen, mufl der Operateur
seinen Apparat und sich selbst oft mit Stricken anbinden lassen, wenn
er nicht cine unliebsame Bekanntschaft mit dem Seewasser machen
und den Apparat aufs Spiel setzen will. Sich festhalten und auf duBere
Dinge achten kann er nicht, denn Hénde und Kopf bzw. Augen braucht
er dazu, um Kurbeln und Sucher zu bedienen. Mit seinen Beinen muf
er sich so stellen, dafl er ein Ausgleiten der Stativfiile verhindern kann,
falls sich diese nicht irgendwie auf dem Deck anschrauben lassen. Er
sclbst ist also den Schwankungen des Schiffes (oft nur Bootes) voll-
standig ausgeliefert und nur durch die Stricke vor einem Fallen ge-
schiitzt. Dazu mufl er noch alle Augenblicke das Objektiv nachsehen
und von Wasserspritzern reinigen.

So, wic ich es hier beschrieben habe, konnte ich mich einmal in der
Praxis volle 12 Stunden hindurch vergniigen, und zu einer Zeit, wo
man auf die Freuden eines freiwilligen Bades gern verzichtet. Wenn
man dann obendrein cinen genaten Kommentar am eigenenLeibe zu dem
schénen Worte ,,Seekrankheit bekommt — was ja jedem Sterblichen
passicren kann — und das Vergniigen hat, sich und seine von Brechern
(ich glaube, so heifit der scemannische FFachausdruck) durchnifiten
Kleider mehrmals nur vom Winde trocknen zu lassen, — dann dankt
man scinem Schépfer, daB es noch andere Sachen aufler Himmel und
Wasser — und dem Kulturfilm auf der Welt gibt.

Line schone Abwechslung im Leben des Operateurs sind die vielen
Reisen (genau genommen waren sie es anno dazumal, denn heutzutage
muB aus begreiflichen finanziellen Griinden sehr gchetzt werden), doch
gibt es auch da fiir thn noch ein ldstiges Aber: dic viclen, unend-
lich vielen Gepiickstiicl;e, als da sind: Apparat, Stativ, Kassettentasche,
Standphoto, Biichsen mit Negativ, Lampen, Kabel usw., dazu auBerdem
die Sachen zum Privatgebrauch. Umsteigen und Zollkontrollen sind
fiir den Operateur mehr als fiir jeden anderen Sterblichen ecin Greuel.
Er wird aber schlieBlich reichlich dadurch entschidigt, daB er auf die
billigste Art und Weise die Schonheiten der Welt zu sehen bekommt.

Bei Industrieaufnahmen und besonders Aufnahmen in Fabrikriumen,
wo jedes auch noch so winzige Plitzchen nach Méglichkeit ausgeniitzt
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ist, hat der Operateur oft so wenig Bewegungsfreiheit, dafl er zufrieden
sein mufl, wenn er eine einigermafien iibersichtliche Ansicht z. B. Hohe,
Breite oder Tiefe eines Raumes im Bilde zeigen kann. Andernfalls muB
er sich auf Teilaufnahmen beschrinken. Die hoffende und zagende
oder alles Schlimme ahnende Frage: ,Wieviel Lampen werde ich be-
stenfalls anschlieflen kénnen? macht bei ungiinstiger Antwort (und sic
ist in 99,9% bestimmt ungfinstig) grofe Kopischmerzen und ist oft dic
Ursache von unangenchmen Meinungsverschiedenheiten zwischen
Operateur und Regisseur. Wenn auch, nicht cine grofic Anzahl von
Lampen fiir die Qualitit eines Bildes biirgt, so hat sich wohl seit der
Erfindung der Kinematographie jeder Operateur lieber zuviel als zu-
wenig davon gewiinscht. Aber oft sind 2-—4 Lampen die cinzige Aus-
leuchtungsmdoglichkeit fiir den Kulturfilm (natiirlich nicht im Atelier).
Wenn auch mit 2 einpoligen, sogenannten Linbrecherlampen, in klei-
neren Riumen und bei geschickter Verteilung des Lichtes klare und
deutliche Bilder gemacht werden kénnen (vielleicht wird mir das kein
Beleuchter glauben wollen, aber es ist tatsichlich wahr!), so ist damit
cine weitere Einstellung in grofien Riumen nattirlich unméglich. Auch
in diesem Falle lassen sich nur Teilansichten aufnehmen.

Die einzige und zuletzt angewandte Rettung, durch langsameres Dre-
hen und infolgedessen auch langsamere Bewegungen der Arbeiter, Ma-
schinen usw. eine lingere Belichtung zu erzielen, kann immer nur ein
schwacher Nothehelf sein. ‘

Im ganzen genominen habe ich mit Absicht mehr die Schattensciten
der Bezichungen zwischen Kulturfilm und Operateur beleuclitet, da das
grofe Publikum dem Kulturfilm samt scinen Schépfern noch viel zu
wenig Beachtung schenkt und ihin zu oberflichlich kritisiert. Doch will
ich hoffen, dab dieser Ubelstand allmihlich durch die groflen IFort-
schritte, die auf diesem Gebicte stindig gemacht werden, verschwinden
wird.

Dem Kulturfilm die Stellung, dic ihm gebiihrt!
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Elektrotechnisohe Praxis bel der Aufnahme

Von

Oberingenieur B. Deltschaft

icht!—Aufnahme los!“ Mit diesemt Kommando beginnt fiir
L den Beleuchter bzw. fiir den verantwortlichen Ingenieur eine kurze
Zeit der angestrengtesten Nervenanspannung und Aufregung, voraus-
gesetzt natiirlich, daB8 das unumginglich notwendige, duBerste Inter-
esse aller an einer Filmaufnahme Beteiligter ebenso vorhanden ist.

Architekten, Maler usw. sind bis auf Kleinigkeiten mit ihren Arbeiten
fertig, wenn diese Rufe den Beginn einer Aufnahme anzeigen. Hier
liegt der Unterschied zwischen Beleuchter einerseits und dem iibrigen
technischen Personal andererseits.

Fast immer ist es bei Atelier- und AuBlenaufnahmen dem Beleuchter
erst méglich, die Beleuchtung nach Fertigstellung der Dekoration ein-
zurichten; bei den meisten Aufnahmen ist kaum soviel Zeit vorhanden,
um die Lampen, Beleuchtungskérper usw. an die einigermaBen rich-
tige Stelle zu bringen, selten und fast nur bei groflen Aufnahmen wird
eine Beleuchtung wirklich in allen ihren Effekten und Feinheiten aus-
probiert. Jeder, der im Filmbetrieb titig ist, miiite sich aber klar
machen, daB auf diese Art und Weise viele gute Aufnahmen verloren
gehen, denn gerade die Beleuchtung ist eine derjenigen Angelegenhei-
ten, die wohl keinen schlechten Film gut, aber sehr leicht einen guten
Film schlecht machen kdnnen, wenn sie falsch oder fliichtig angewandt
werden.

Es dringen sich jetzt die Fragenauf: Istesschwer,einegt te
Beleuchtung zu stellen, und welche Zeit ist dazu
notig?

Thre Beantwortung erfordert aber so umfangreiche Darlegungen, daf
ich sie im Rahmen dieses Artikels nicht vornehmen kann.

Ich komme daher auf das im Anfang meines Artikels Gesagte zu-
riick. Es ist sicher nicht notwendig, daB in den meisten Ateliers soviel
Zeit, Arbeit und Film verschwendet wird, weil pldtzlich wihrend einer
Aufnahme eine oder sogar mehrere Lampen flackern oder ausgehen.

Die Griinde dieser Mifistinde sind in der Hauptsache die meisten-
" teils ganz unpraktische Atelieranlage und die obenerwihnte, viel zu
fliichtige Lampenaufstellung.
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Die Installation im Atelier soll alle unnétigen Kontaktstellen, Ver-
lingerungen, Wiirgeverbindungen usw. vermeiden. Wie aber sicht es
bei den meisten Aufnahmen aus! Uberall findet man mehrere Male
verlingerte Anschliisse, die Stecker sind oft verschmort. Kaum eine
dieser Verbindungen hat guten Kontakt, ja ich habe sogar beobachtet,
dafi Litzenenden mit Holzpflocken in den Steckdosen befestigt waren.
Es schmort und raucht an fast allen Kontaktstellen, zum mindesten
sind sie so heill geworden, daB man sie kaum anfassen kann.

DaB diese schlechten Verbindungen natiirlich einen grofien Span-
nungsverlust, also schlechtes Brennen der Lampen zur Folge haben, so-
wie AnlaB zum plotzlichen Verléschen der Lampen geben, wird nicht
bedacht. Es wird auch in der Regel so eilig umgebaut, daB gar keine
Zeit fiir ordnungsgemifes Kabeln der Lampen {ibrigbleibt, und oft ist
dieses Kabeln gar nicht méglich, weil die Kabel bzw. Litzen zu kurz
sind und ein oder mehrere Verbindungsstiicke verwendet werden miis-
sen, um die Schalttafel zu erreichen.

Ich habe deswegen bei allen Ateliers, die ich eingerichtet oder be-
raten haben, darauf gesehen, daff die Schalttafeln nur Hau pt-
verteilungspunkte bleiben. Von diesen Hauptverteilungs-
punkten werden mit stark dimensionierten Kabeln bewegliche Vertei-
lungskisten mit Strpm versorgt. Diese leicht beweglichen Verteilungs-
kasten ermdglichen das gute und schnelle Kabeln der Lampen mit ver-
hiltnismifig kurzen Zuleitungen und verringern schon hierdurch — da
dic Lampenkabel gewdhnlich nicht allzu starke Querschnitte haben —
den Spannungsverlust. Eine solche Art der Installation spart auch an
festverlegten Hauptzuleitungen und unnétig groBen und komplizierten
Schalttafeln.

Ein weiterer Punkt der ewigen Sorge sind die Schraubstopselsiche-
rungen. Nicht nur die reparierten Schraubstopsel, sondern auch die
fabrikneuen halten an ihren Kontaktflichen resp. Lotstellen die Be-
lastung selten aus. Die laufenden Ausgaben fiir Sicherungen und Stek-
ker sind in den meisten Ateliers sehr bedeutend. Ich habe Ateliers ken-
nengelernt, in denen bei normalen Aufnahmen bis zu 30 Schraub-
sicherungenam Tagedurchbrannten oder versehmor-
ten. Durch die Verteilerkiisten ist es moglich, Streifensicherungen zu
verwenden, die auf jeden Fall praktischer und durch ihren besseren
Kontakt siclierer fiir den Atelierbetrieb sind. Aus diesem Grunde habe
ich einen Normalverteiler und Stecker konstruiert, der allen Anfor-
derungen hinsichtlich des oben Gesagten entspricht.
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Das zu schnelle Umbauen der Lampen hat noch den Nachteil, dafi in
dem Augenblick, in dem gedreht werden soll, also alles Licht brennt,
Anderungen an den Lampenstellungen vorgenommen werden miissen.
Um nun Zeit zu sparen, werden die Lampen nicht erst ausgeschaltet,
sondern cs wird wihrend des DBrennens mit den Lampen umherge-
fahren. Soll nun wirklich gedrelit werden, so brennen die Lampen oft
schon zehn Minuten, die Kohllen sind abgebrannt und zu kurz, es folgt
also Flackern und teilweise sogar Verloschen mitten in der Aufnahme.
Ergebnis: Film und Zeit vertan, viel Arger und Geldverlust.

Abgesehen von den oben genannten Mingeln und Fehlerquellen
kommt noch hinzu, dafi in den wenigsten Atecliers einec fachmin-
nische Uberwachung der Lampen vorhanden ist. Wenn
nicht in irgendeiner Lampe ein Teil verschmort oder verbrennt, kommt
es kaum dazu, dieselbe zu {iberholen; dabei miifite sich doch — einiges
Verstiandnis fiir Lampen und Apparate vorausgesetzt — jeder sagem,
daf} solche Apparate in ganz bestimmten, und zwar ziemlich kurzen
Zwischenrdumen nicht nur gereinigt, sondern auch nachjusticrt werden
miissen. Rechnet man noch hinzu, da Lampen oft in ganz unnotig
riicksichtsloser Weise transportiert und umhergestofien werden sowie
durch den in den Ateliers fast immer vorhandenen Kalk- und Farben-
staub schr stark verschmutzen, so braucht man sich nachher nicht zu
wundern, wenn ein wirklich gutes Brennen nicht erreicht wird.

Auch hier habe ich versucht, Abinderungen zu treffen, indem ich den
Atelierleitungen empfahl, anstatt der bekannten Reparaturecken, die je
nach Bedarf hier oder dorthin verlegt wurden, eine ordentliche Repa-
raturwerkstatt einzurichten, in der wirkliche Reparaturen und Justie-
rungen ausgefiihrt werden koénnen. Natiirlich gehért in diese Werkstatt
ein tiichtiger Feinmechaniker, der stindig dort sein muf, denn an Repa-
raturen wird es ihm nie mangeln. Grundfalsch wire es, cinen Beleuch-
ter zu Reparaturzwecken zeitweilig in die Werkstatt zu stellef da
zwischen der Bedienung der Lampen und ihrem Regulieren bzw. Repa-
rieren ein ganz gewaltiger Unterschied besteht.

SchlieBlich mochte ich noch auf eine Fehlerquelle aufmerksam ma-
chen: das sind die Beleuchter und Hilfsbeleuchter selber. Es ist er-
staunlich, wieviel oder vielleicht auch wie wenig Berufe man unter den
Beleuchtern trifft. Elektriker, Feinmechaniker, also der Beleuchtung
verwandte Berufe, trifft man viel seltener an, als allgemein angenommen
wird. Dabei wire es m. E. unbedingt erforderlich, daf jeder Beleuch-
ter die Vorbildungcines dieser Berufe hat. ILs heifit

284

gewohnlich: das bifichen Beleuchtung kann jeder machen. Zugegeben,
solange der Mann weiter nichts zu tun hat, als die Lampen ein- und
auszuschalten; aber man soll sich nachher nicht wundern, wenn Lam-
pen, Kabel und zugehdrige Apparate langsam verkommen, denn die
meistenteils in der Minderzall vorhandenen Fachleute sind nicht mehr
in der Lage, die sich hiufenden Arbeiten auszufiihren, welche sich auch
auf dic Beobaclhtung der festverlegten Leitungen, Schalttafeln, allge-
meines Licht usw. erstrecken.

So gehért grofle Sorgfalt und griindliche Kenntnis der Beleuchtungs-
branche zu den beleuchtungsteclnischen Erfordernissen ciner Aufnalime.



Architektur und Malerei in 1hren
Beziehungen zum Kulturfilm

Von

Friedr. Wilhelm Ritter

... oder vielmehr: wie ich mich als Maler und Architekt zum Thema.

HKulturfilm* stelle.

Kulturfilm, im beschrinkten Sinne als Lehrfilm, kann durch gewis~

senhafte filmische Auswertung unserer in grofer Anzahl vorhandenen
kunst- und architekturgeschichtlichen Werke ein noch nicht ausge-
nutztes Lehrmittel fiir Kunstgeschichte sein, im Archiv der kunstge-
schichtlichen Abteilung einer Hochschule die eindringlichste Form bild-
licher Demonstration. Ein bisher kaum in Angriff genommenes, dank-
bares Spezialarbeitsgebict.

Zu meinem Thema: Jeder Film, ob Lehr- Stil- oder
Spielfilm hateinen Anspruch, Kulturfilmgenannt
zu werden, wenn er literarisch, kiinstlerisch oder
inirgendeiner Artbelehrend oder aufklirend wirkt;
das Ideal jedoch eines Kulturfilms miifite sein, alle diese Eigenschaften
in sich zu vereinigen. Die Architektur im Film, fachtechnisch ,,Bauten®
oder ,,Dekorationen® benannt, ist, frither sehr nebensichlich behandelt,
erfreulicherweise jetzt zum grofiten Teil dazu berufen, im Bildganzen
den kiinstlerischen Wert zu bestimmen. Vom Operateur oder Photo-
graphen als Bildausschnitt richtig verwertet (Komposition in der recht~
eckigen Fliche) gibt sic dem Regisseur die Moglichkeit, ,lebende Bil-
der” im.guten Sinne des Wortes zu schaffen. Das gute filmische Bild
muf} wie vorbildliche Werke der bildenden Kunst fiir lange in unserem
Gedichtnis haften bleiben und erfiillt nur so den Anspruch auf die Be-
zeichnung ,,Kulturfilm*. Die alterprobten und stets immer
wiederbefolgtenGesetzeder Kompositionin Wer-
kenallerbildendenKi{instemiissenimmer mehr auch
firdasFilmbildangewandtwerden.

Nur im engsten Zusammenarbeiten mit dem Operateur und Photo-
graphen ist es dem Maler und Architekten moglich, diese Anforderung
zu erfiillen. Fiir das bildlich richtige ,,In-den-Raum-stellen* der Figur
oder Figuren sollte auch der Malerarchitekt stets verantwortlich sein
und nicht diese Aufgabe uninteressiert dem Regisseur iiberlassen, der
bei gewissenhafter Spielleitung allzuleicht den Bildausschnitt nicht ge-
niigend kontrollieren kann; auch der Operateur ist oft genug in Erle-
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Judas eilt zum Hohepriester.

\

Erné Metzner

Entwurf zu ,,INRI*“




Christus vor Pilatus.

Erné Metzner

(Entwurf zu ,INRI*)

digung seiner technischen Aufgaben behindert, stets die rein kiinst-
lerischen Bildmomente zu iiberblicken. Vom Malerarchitekten ganz stief-
miitterlich behandelt ist bisher das Gebiet »Beleuchtung®, Die bester-
dachte und ausgefithrte Architektur oder Dekoration wirkt, falsch aus-
geleuchtet, im Filmbild platt oder als Prospekt, und es kann dabei dem
Photographen nicht immer die Schuld zugeschoben werden. Mit der
Hell-Dunkelverteilung im Bildausschnitt und somit der richtigen Aus-
wertung seiner Bauten kann der Malerarchitekt nur sein erdachtes Bild
bei vollkommener Beherrschung der Filmbeleuchtungsmittel erhalten;
im Einverstindnis mit dem Operateur miifte er den Standort, die Arten
und die Menge des Lichtes angeben.

Die Qualitit der Architektur des Filmbildes ist nicht nach den Aus-
maflen des Baues oder nach den hohien Kosten des dazu verwendeten
und gezeigten Materials zu bewerten. Eg jst erfreulich, daB die ins Ma8-
lose gesteigerten Auswiichse der letzten Jahre, auf diesem Gebiet, sich
iiberlebt haben und daB auf die Durcharbeijt der Dekoration und Bauten
mehr Gewicht gelegt wird als auf deren Gréfie und P

Bei richtiger Erkenntnis seiner Aufgaben und
nicht nur dem jeweiligen Film gegeniiber, sondern a
Auffassung seines Berufes ist der Malerarchitekt befihigt, durch seine
Mitarbeit die meisten dieser Filme zu Kulturfilmen zu gestalten.

Dann wird auch, wie ich es wiinsche, der »Kulturfilm*
kannt und bewertet werden und als ,lebende s Bild«
denden Kiinsten scinen gebiihrenden Platz finden.

runk.

der Verantwortung .
uch in der richtigen

richtig aner-
unter den bil-
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Die Kultur der Dekoration

Von
Erno Metzner, Maler

I.

m Anfang war der Schauspieler. .. und der Wille, einen Film zu ma-
Ichen. Und das reichte auch vollkommen aus. War es doch ganz
gleichgiiltig, wo Herr Max oder Moritz den Gartenschlauch als Fern-
rohr benutzte, in demselben ungeeigneten Moment, in dem der Girtner
das Wasser anstellte.

Das Bild mufBte nur einen Hintergrund haben.

II.

Eines Tages kam eciner, der mit kiinstlerischen Absichten belastet
war und entdeckte, daB zu dem froéhlichen Geschehnis, das er aufnehmen
wollte, die zufillig dahinterstehende Kirchhofmauer nicht gerade be-
sonders gut pafite.

Gegen alle menschliche Natur nahm er sich die Miihe, nachzudenken
und etwas Passendes zu suchen. . .

So wurde das ,,Motiv" geboren.

II1.

Der Ungliickselige hatte einen Freund, und der war Maler.

Jeder Mensch will bekanntlich das Gegenteil von dem, was der andere
will, und so fand der Maler die Geistestat des Regisseurs einfach scheypg.
lich. (Ubrigens kann man den anderen dadurch, daB man ihm erzihy
man sei fiinf Jalire auf der Akademie gewesen, schlieBlich iiberzeugen )y

Er {iberzeugte ihn also davon, dafl die in der Natur Vorhz'tnanQn »Mo.
tive® niemals ciner in Bewegung iibertragenen Empfindung (dey,
Film) den richtigen Rahmen bieten konnten.

Er erfand also die — Dekoration.

V.
Die Dekoration war anfinglich (natiirlich) sehr bescheiden.
Sie Iehnte sich an ihre GroBmutter, die Theaterdekoration, an und
stolzierte in deren Kleidern umher.
Aber nicht lange, denn das Kind wurde grofler und groBer und be-
gann eines Tages seine eigenen Wege zu gehen.
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Seine Entwicklung fing mit einem Naturalismus an. Gibt es
doch Filmstoffe, bei denen es darauf ankommt, in dem Zuschauer die
Illusion zu erwecken, als sehe cr durch einen Tiirspalt die nackte und
ungeschminkte Wirklichkeit.

Zu diesem Gebiet gehéren die meisten historischen Filme, in denen
die Rekonstruktion ciner fritheren Zeit mit ihren Menschen und Sitten
und Trachten die Hauptrolle spielt.

So habe ich im ITI. T eil des Films ,Fridericus R ex“ lediglich
die Absicht gehabt, Sanssouci und Potsdam so vor den Augen des Be-
schauers erstehen zu lassen, dafl sie vermeinten. die Aufnalimen wiren
an Ort und Stelle gemacht worden. (Sie konnten aus technischen Griin-
den sehr hiufig dort nicht stattfinden.) Wer sich des Bildes ,Das
Flotenkonzert erinnern kann, wird zugeben, daff die Menzelsche Stim-
mung nahezu vollkommen erreicht worden ist, was im Originalzimmer
einfach unmoglich gewesen wire.

Inmitten des Bilde$ hiingt ein grofler Spiegel, in dem sich die ganze
andere Seite des Saales dem Beschauer darbietet, und zwar mit dem
lichterbesteckten Kronleuchter und den Glasprismen.

Tch kann hierbei vielleicht verraten, daB in dem Saal, der fiir die Auf-
nalime gebaut war, sich nie ein Spiegel befand, sondern da$ dieser nur
gcmalt war, — um die Wirklichkeit in der Stimmung des Film-Bildes

. zu bieten.

Der Zweck war die erhohte Wirklichkeit. . .

V.

Und nun der andere Weg. .

Dieser hatte das Ziel, sich von der Wirklichkeit vollkommen freizu-
machen und die Darstellung in einer Welt zu zeigen, die aus der Phan-
tasie des Malers entspringt.

Ich hatte die Aufgabe, fiir ein groBes Passionsspiel, ,,INRI%, dic Bil-
der zu entwerfen, denn es stand von vornherein fest, dafl eine Reise
nach Jerusalem, um dic Aufnahmen an Ort und Stelle zu machen, weder
zu einer groflen Publikumswirkung noch zu ecinem kiinstlerischen Er-
lebnis fithren wiirde. Man war sich also klar dariiber, daB das Ergeb-
nis einer so kostspieligen und zeitraubenden Expedition in keinerlei
Verhiltnis zu den Anforderungen cines so eminent kulturellen Themas
stehen wiirden. Versagen doch Naturmotive . L. bei einem solchen
Stoff vollig.

_Es muBten also alle Bilder zu ,,INRI“ kiinstlerisch geschaffen wer-
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derte, wie ecinen Rundhorizont von
her unbekannten Ausmalfen, emnen

den, was besondere Mittel erfor
kurzum Delkorationen 1n

4000 qm Malfliche, cin Atelier in bis
Lampenpark von tausenden Lampen usw.,

allergréBtem Stil.
Dieser grofie Stil und v
die groBe und einfache Linie zu wihlen,
auszuschlieBen und Details heiseitezulassen.
Die vier beiliegenden Entwtirfe illustrieren das am besten.
Das Bild ,,Christus vor Pilatu s ist cin raumloses Dunkel,

aus dem sich nur der gigantisch grofle Thron des Pilatus heraushebt
und den angeschuldigten Christus gleichsam zu erdriicken scheint.
Die Idee des ,,Judas,derzum Verrat inden Palastdes
Hohenpriesters ldauft* ist durch die endlos lange Treppe aus-
gedriickt, die durch ihr Ansteigen den Weg zum hdchsten Richter ver-
sinnbildlicht. Die Umgebung ist dic Idece einer orientalischen Stadt.
wDas Innere des Tempels zu Jeru salem“ ist ein von
jeder Sachlichkeit losgeldstes Symbol.
Und schlieBlich ,,Christus am Kreuze mitdemrecuigen
Judas®, das SchluBbild des Films, ist eine Apotheose des Christentums.
-Das Kreuz auf dem Berge von Golgatha steht gegen den Gewitter~
himmel, aus dem allinihlich dic Strahlen der Sonne hervorbrechen. Sein

de Stoff hat mich gezwunget,

der zu bewéltigen .
Ornament von vornherein

jedes

Schatten wiichst und wichst und verbreitet sich iiber die Ebene, welche

die Welt darstellen soll. Die Dekoration als Symbol . ..
VI.

Einen Filmstoff malefisch zu erleben und zu gestalten, halte ich 1
den' Weg der Kultur der Dekoration . .. o
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Der reunige Judas.

Erné Metzner

(Entwurf zu ,,INRI*)




(Ufa)

Das Kino im eigenen Heim. (Lil Dagover.)

Die groBen deutschen Konzerne
und der Kulturfilm:

a) Die Einstellung der Ufa (Universum Film Aktien-
gesellschaf’r und Decla) zom Kulturfilm

Von
E. Krieger

je bekannt, waren es Pathé und Gaumont, die es zuerst unternah-

CC men, den Film zum Einblick in Naturgeheimnisse zu benutzen;
auch MeBter, der Senior deutscher Lichtspielkunst, machte einige Ver-
suche dhnlicher Art. Als nun Ende 191y die ,,Ufa gegriindet wurde,
ward ihr die Aufgabe zuteil, in gréfierem MaBstabe den ,,Kulturfilm® zu
schaffen, und zwar nicht nur in der mimischen Kunst, sondern auch auf
dem Gebiete der Forschung und Wissenschaft. Letzterem Zwecke diente
die ,,K ultul_'abteilung der Utfa“. Zunichst wandte sic sich in Ver-
bindung mit dem Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht (Prof.
Lampe) ausschlieflich dem,,Lehrfilm* zu, der ﬁ;xr §chu1en und Hochschu-
len aller Art bestimmt war: Geographie, Natuikunde, Landwirtschaft,
Technik, Sport und medizinische Wissenschaft waren die Stoffgebiete.
Der Ausgang des Krieges 1.nit seinen wirtschaftlichen Folgen be-
grenzte nun die Lehrfilmffa})rlkz}tion insoweit, als trotz behdrdlicler
Anregungen scitens der Ministerien fiir Unterricht, fiir Landwirtschaft
usw. die Unterrichtsanstalten einfach nicht in der Lage waren, sich
eigenc Vorfiihru11gsappara‘tc fmzuschaffen. Da setzte nun neben der
, Bildstelle beiin Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht und
den Destrebungen ciniger Firmen in dieser Richtung die Werbetitig-
keit der Kulturabteilung der Ufa ein, um durch Mustervorfiithrungen in
ganz Deutschland von Lehrfilmen und — was ebenso oder noch wich-
tiger war — durch Vorfiithrung mit cigenen Schulapparaten
diejenigen Mittel und Wege zu weisen, die zur Bildung von stadtischen
Schulkinos fithrten, wie sie z. B. in Kassel, Kéln, Miinster usw. organi-
siert wurden. Die Bestrebungen der stadtischen Schulkinoleiter wurden
auf das wirksamste durch die ,Bild- und Film-Arbeitsgemeinschaft
Berliner Lehrer” (Walther Ginther) sowie durch die ,,Schul- und Vor-
tragsorganisation® der Ufa (Dr. BeyfuB) unterstiitzt. All den auf-
opfernden Bemiihungen noch vieler anderer ideal gesinnter Minner ist
cs zu danken, wenn auch dem verarmten Deutschland dieses flir die
heranwachsende Jugend so wertvolle Bildungs-Hilfsmittel nicht ver-
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: en: wieder
schlossen blieb, ja, man kan WOh(llar;tSIzigw?;inlzflfrgtljgﬁjzﬂt‘:reller
cinmal bat Deatschlany bevgelsli?i,lmgebiet eine Hohe erreicht hat wie
Beziehung auch auf dem Le
kein anderes Volk der_ We;ljc(; Notwendigkeit herausgestellt, auller dem

Inzwischen hatte sich -1t in BeiPrOgrammform“ hergestellt wurde,
reinen ,,Lehrfilrr‘x'“, der mlells meix’i’e Publikum geeignete Filmwerke be-
auch grofere, fiir da.s a geh ltsamen Inhalts zu schaffen. In dem
fehrenden und dabei unterna e oten-Male der Versuch gemacht,
,Rheinfilm®”der Uta V."“rd‘?-; rem Umfange durch gestellte Z w i -
die~lelifiafte Darstellung 1n gro (el o Etfoli dieses Filmes lie8 den
schenbilder zu beleben, un Weitere Kulturfilme der Ufa gleich
Versuch als gegliickt er.kennenA\ eigpener Kraft’ — ein Indu-
grofien Stils sind neuerdings: » -usuchghier wird wieder Neuland be-
striefilm tiber das deutsche Auto; & d o des Autos im Rahmen
treten, indem die Herstellung und Verwendurg Spiel von Jagd
eciner knappen Spielhandlung gezeigt W‘fd' _Em P Spi Il‘g und
: i “ bindet ebenfalls mit einer flotten p.le 1and1ung
Liebe ,Horrido™ ver ) i d soll die Schénheit des deut-
die Darstellung des edlen Weidwerks und $0O ioen
schen Waldes und Wildes in besonders plastischer Art zclIg< .
Neben diesen ,,Groffilmen® werden innerhalb des U fa " Onzerng
auch die kleineren naturwissenschaftlichen Beiprogrammfilme gep.ﬂegt’
und zwar sowoh! von der Ufa-Kulturabteilung als auch.von df:r Wwissen-
schaftlichen Abteilung der Dec l»g_m'_-_vB ioscop, die semerz.elt auf dem
Gebicte des fiir Lichtspieltheater bestimmten populiren Beiprogramm.
films bahnbrechend gewesen war. Ebenso findet mit der Lehrfilmabtei-
lung der ,,Deulig” eine Verstindigung iiber das Produktionsprogramm
statt, um nach Moglichkeit zu vermeiden, daB dieselben Themata von
den verschiedenen Arbeitsstitten in Angriff genommen werden. Im
iibrigen ist es nicht ganz zu umgehen, daB gewisse Kulturfilm-Gedanken
von verschiedenen Firmen zu gleicher Zeit erfaBt und verarbeitet wer-
den, wie z. B. die populire Darstellung astronomischer Erkenntnisse, die
Entwicklungsgeschichte des Menschen von der Urzeit bis zur Gegenwart
sowie hygienische Belehrungen aller Art. Esschadet diesnichts,denn
jeder hat ecine andere Art, wie er das Thema auf- und anfaBt,
und alle diese Filme haben auchnebeneinanderihre Existenz-
berechtigung, da solche Themata an sich unerschdpflich sind.
So hat die Kulturabteilung der Ufa jetzt zwei neue Filme auf den
bezeichneten Gebieten in Arbeit: ,,Wunder der Schoépfung* und
oVom Urtier zum Menschen®,
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Bei diesen beiden Bildstreifen steht der Gedanke im Vordergrund,
Aufschluf iiber die wichtigsten Grundlagen menschlichen Werdens und
Seins zu geben. Schwer ist es, solche schwierigen wissenschaftlichen
Erorterungen in unterhaltsame Form zu bringen. Es sei gestattet, zur
Unterstiitzung unserer Einstellung zu dieser Aufgabe einige Goethesche
Gedanken anzufiigen. Seinem Vorwurf: ,,Die Deutschen, und sie nicht
allein, besitzen die Gabe, die Wissenschaften unzuging-
lich zu machen“ und ,,Gewisse Biicher scheinen geschrieben zu
sein, nicht damit man daraus lerne, sondern damit.man wisse, da der
Verfasser etwas gewuBit hat”, muBite vorgebeugt, dagegen der Ge-
sichtspunkt Deachtet werden: ,,Das Publikum will wie Frauenzimmer
behandelt sein: man soll ihnen durchaus nichts sagen, als was sie horen
mochten, denn: ,,Es hort doch jeder nur, was er versteht.«

Nach zwei Richtungen hin muf} also der Kulturfilm dem Geschmack
der Zuschauer — seien es nun Jugendliche oder Erwachsene — ent-
gegenkommen: einmal sollen Lehrbiicher anlockend sein und das
werden sie nur, wenn sie die heiterste, zugianglichste Seite
des Wissens und der Wissenschaft darbieten. TFerner will der Zu-
schaver den Zweck fiir seine cigene Person erkennen — cui
bono? — ,,Die Menge fragt bei jeder neuen bedeutenden Erscheinung,
was sie nutze, und sie hat nicht unrecht, denn sie kann bloB durch
den Nutzen den Wert einer Sache gewahr werden.”

Diese an die Erkenntnis des Wissenswerten gekniipfte Bedingung,
das Angenehme mit dem Niitzlichen zu verbinden, findet besondere Be-
riicksichtigung in einem Ufa-Film ,\WegezuKraftundSchén-
heit® der bei der Darstellung der Mittel zur ,Koérperkultur®
Asthetik mit praktischer Belehrung vereint. Und ein anderer Film,
., Wein— Weib—Gesang®, vermittelt neben der Belehrung iiber die Ge-
winnung des Weins ,,von der Rebe bis zur Traube, von der Traube bis
zum Trunk* die Freude an den schénsten deutschen Landschaften und
erweckt mit der Heimatsliebe auf Grund der Dichter-Zitate und Lieder
aus der deutschen Weinpoesie echt nationale Empfindungen.

So glaubt die Ufa mit ihrer Kulturabteilung in den sechs Jahren ilires
Bestehens eine Vorkidmpferin flir den deutschen Lehr- und Kulturfilm
und eine Stiitze der gesamten deutschen Lehrfilmindustrie geworden zu
sein, die sich neuerlich im ,,Bunde deutscher Lehrfilmhersteller” zusam-
mengeschlossen hat und mit daran arbeiten soll, dem deutschen Kul-
turfilm im In- und Ausland Achtung und Erfolg zu verschaffen.
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: : 1d-
b) Die Einstellung der Deulig (Deutsche Iglfgﬂlzﬁm
Gesellschaft und Deuligfilm A.-G.) zum u

Von
Walther Giinther

er Begriff ,,Kulturfilm® IiBt sich natitrlich sehr w.eit 121e-hen %nd

man kann unter ihm alles zusammenfassen, was nicht reiner Un-
terhaltungs-Spielfilm cinerseits oder reiner l.lelglamef11r1}<a111d0.1;;31t5 (;st.
(Die Grenzen flicBen.) Trotzdem méchte ich unter Kulturfilm den

kulturell wertvollen® Film yerstehern. _

"’ Und noch auf ein anderes muf zuvor hingewiesen werden : ple ganze
Titigkeit der Kulturfilmhersteller — wie auch die a‘l ler Filmfabri-
kanten — ist von zwei Aufgaben bestimmt :~ Bildstreifen 2 schaffen
und Bildstreifen zu verbreiten. Es ist ein anderes Ding, Filme zu vyer-
breifen, die Urkunden oder gestalteter Ablauf von Kulturbe.standteilen
sind und ohne weiteres aufgenommen werden konner, und. ein anderesg,
solchen Bildstreifen Raum zu schaffen, die um eciner bestimmten A b -
sicht willen — meist der der Beeinflussung — hergestellt wo.rden sing_

Es ist nicht gesagt, daB solch ein Zweckfilm nicht auch cin Kultyr.
film sein kénne oder es iiberhaupt nicht ware. Ist es sc.hon S'chwcr ge-
wesen, die Kreise zu wecken, die dem reinen Kulturfilm ein offenes
Auge zeigten, so ist es von jeher noch schwerer gewesen, nun das.Film-
band, der Triger ciner politischen oder kommerziellen oder technischen
Idee war oder ist, wirksam zu machen. Alle Miihe der Bildgestaltung
wird neu gelohnt, wenn das gestaltete Bild seinerseits das Denken, min-
destens das Fiihlen beeinfluBt, wenn der Film also weiter anregen wird,
In der Geschichte der deutschen Lichtbildgesellschaft zieht sich die ent-
schiedene Linstellung zum Kulturfilm wie ein roter’Faden hin.

Die Deulig entstand 1912 aus dem Gedanken der Abwehr damgjjg
feindlicher auslindischer Bildbeeinflussung durch Personlichkeiten geg
deutschen Verlagslebens.' Eigentliche Gestalt nahm diesc Idee erst sp3_
ter, und zwar 1914, unter Vertretern deutscher Stiadte, Handelskam-
mern und anderen Industrie- und Handelsverbinden, um mit Hilfe des
Lichtbildes und des Films der deutschen Kultur iiberall in der Welt
einen Platz zu sichern. Der Krieg lieB die Pline zunichst ruhen, statt
sie schneller voran zu treiben. Das Haupt dieser damaligen Bestre-
bungen, Verlagsdirektor Klitzsch, wollte Schaffung einer machtvollen
Zentralorganisation fiir deutsche Kulturpropaganda, Zusammenarbeit
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mit der deutschen Filmindustrie, Aufbau eines TFilmarchivs, Hebung
der Filmkunst im Ganzen — eine Menge schoner Aufgaben, die sich
nur leider nicht alle erfiillen lieBen.

Erst im Herbst 1916 wurde die Deutsche Lichtbild-Gesellschaft E. V.
gegrimdet. Schon die ersten Erfahrungen umrissen
dic Stellung dieser Kdrperschaft zum Kulturfilm.

War es ihr zundchst programmatisch darauf angekommen, Werb e-
arbeit fiir Deutschlands Gesamtkultur zu leisten (., Kultur® im Som-
bartschen Sinne aufgefalit, also einschlieBlich dessen, was S. als ,,insti-
tutionelle Kultur® bezeichnet), so zwang nun die Notwendigkeit der
Verbreitung der Filme, die soeben fertiggestellt waren, dazu, alles das
in Herstellung zu nehmen, was neben dem Schlager, dem Hauptstiick
des Abends, lief, das sogenannte Beiprogramm unterhalten-
der, belehrender und belehrend-unterhaltender Art. Die Belehrung war
nun allerdings nicht Hauptzweck der hierfiir geschaffenen Bildstreifen
— meist Naturaufnahmen —, sondern wurde nebenbei erwartet. Zu-
nichst kam es auf die Unterhaltung an.

Der erste Katalog, der im Herbst 1918 erschien, spricht im Geleitwort
davon, daB das Material des Bild--urid Filmarchivs ,,den Zwecken der
Belehrung, Unterhaltung und des Unterrichts dienstbar gemacht wer-
den koénnte”. Noch war allerdings nicht viel Brauchbares gewonnen.
Aber Streifen wie der {iber ,Deutsches Spielzeug durch die Jahrhun-
derte” oder , Aus dem Kaukasus“ stellen beachtliche Anfinge zum
Kulturfilm dar.

Die scinerzeit inoffiziell giltige Auffassung des Begriffs ,,Kultur
deckte sich mit Lichtbildern der Deulig: deutsche Burgen und Schlgs-
ser, Stidtebau, Hochbahn, Volkswohlfahrt, Sozialfiirsorge, Westfili-
scher Frieden usw. Der Abschnitt ,Kultur” gibt durchaus einwand-
frei die damals iibliche Stellung zum Problem des Kulturellen im Bild’
wie im Film wieder. Vom Kultur film ist noch nicht die Rede,

Auch weiterhin gingen die Ziele der Deulig von der gleichen Grund-
lage aus: Werbe- und Aufklirungsarbeit fiir Wirtschaft und Kultur
zur Hebung des Inlandabsatzes, zur Wiedergewinnung des Weltmarktes.
Eine Werbeschrift der Deulig aus der Zeit nach dem Waffenstillstand
spricht von der Notwendigkeit der ,,schnellen Wiederhcrstellung un-
seres durch die Feinde systematisch zerstérten kulturellen Anschens im
Auslande und Ubersee und in Verbindung damit der ungesiumten

Wiederankniipfung der wirtschaftlichen Wechselbeziehungen”. Das
alte Ziel wird beibehalten. Und doch ist die Grundeinstellung eine an-
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am Schaffen neuer Grund-

; Wiederaufbau,
dere. Es handelt sich um ie nen Ziele und ihre For t-

lagen, um Hinausschieben der wirtschaftlic
setzung durch rein kulturelle Soll das nkulturelle An-

sehen” wiederhergestellt werden, dann ergibt sich die Notwendigkeit,
vor allem der geistigen Kultur Deutschlands nacf.lzugehen und erst all-
maihlich all das andere, was zwar auch Kultur sein kfmn, der allgemei-
nen Meinung nach aber mehr als Zivilisationsausschmt'g zu. nehmen ist,
wieder zu propagieren. (Gegenstinde der sogenannten Objektwe‘n Kultur.)

Dies Leitmotiv klingt in den Arbeiten der_ folgenden Jahre immer er-
neut und immer stirker an. Neue Gebiete werden der D. L. G. erschlos-
sen: Heimatliebe, das Gefiihl fiir dlenationalenund wirt-
schaftli¢hen ‘Aufgaben und fiir die Zusammengehyrig-
Keit der deutschen Stimme und Gaue sollen durch den
Film erweckt und entfaltet werden. Da gibt sich also die durchayg
richtige Einsicht in die gefiihlsbetonte Grundlage de1: Ktll'turfilmarbeit
kund, das wirtschaftliche Ziel ist nicht mehr Endziel, die Aufgaben
sind groBer, weiter, freier geworden. Und dementsprechend enthi¢ der
Katalog Bildreihen und Filme, welche diesen Aufgaben als Mittler ge-
recht werden.

Im Jahre 1920 waren bereits eine ganze Reihe ausgesproch.ener Lehr.
filme zur Veranschaulichung von Vortragen vorhande:n, die ,in dep
Hinden berufener Volksbildner oder Padagogen zu €inem ungemejn
wertvollen Unterrichtsmittel werden kénnen und die dazu bestimm¢
sind, in gut geleiteten Schul-, Gemeinde- oder Reform-Kinos, bei Licht.
spielveranstaltungen auf dem Lande, in Vereinen, Gesellschaften ung
in industriellen Betrieben Frohsinn und gefesseltes Interesse an dra-
matischen Verwicklungen einwandfreier Art zu wecken (Katalog 1920).

Der Weg in die Tiefe aber war noch immer nicht gefunden, d. h, ,y
denen, die auBerhalb des 6ffentlichen Theaters Kulturarbeit trieben upq
bereit waren, in ihre Kulturarbeit als Mittel — sei es als eines von vie-
fen moglichen, sei es als d a's Mittel — auch Film und Lichtbild ejy,.
zubeziehen. Der Weg, der scit 8 Jahren den Vitern der Idee vor.
schwebte, wurde erst durch Schaffung einer besonderen Entleihorgani_
sation gegangen: ein wirklicher Volksbildungsverein. In kyr-
zer Frist stieg die Zahl der Mitglieder auf rund 1250, worin eine
wesentlich héhere Zahl steckt, als auf den ersten Blick zu erkennen ist,
weil Verbinde mit Hunderten von Teilnehmern wieder zahlreiche Ein-
zelabnehmer ihrerseits mitbrachten. Der Weg fiir eine Volksgemeinde
um Lichtbild und Kulturfilm als Mittelpunkt war gefunden.
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Er ist nicht lange gegangen worden, da infolge der allgemeinen wirt-
schaftlichen Lage, besonders der Filmindustrie, die Deulig-G. m. b. H.
und die Deulig Verleih-G.m.b. H. gegriindet wurden. Die Neu-
organisation brachte wesentlich weitere Moglichkeiten fiir die Herstel-
lung. Erst jetzt konnte endlich an planmifige Schaffung von Lehrfil-
men gedacht werden. Eine besondere Lehrfilm-Abteilung der
Deulig-G. m. b. H. entstand, und der Gedanke der Kulturfilmarbeit war
bei ihr gut aufgehoben. Die Produktion der Gesellschaft stieg von
110 Filmen auf 500, worunter der grofite Teil kulturelle Themen be-
handelt.

AuBerdem hatte die D.L.G. inzwischen (seit 1920) die Herausgabe
der Messter-, jetzt Deulig-Woche aufgenommen, die als be-
sondere Urkundensammlung zur Zeitgeschichte
ihrestarkeBedeutunghat. Von Arbeiten weittragender poli-
tischer Bedeutung kamen der Film vom Versailler Friedensvertrag und
die Ruhrfilme heraus, und Ruhrspielfilme waren in Arbeit, bis der
Ruhrkrieg abgebrochen wurde.

Gesellschaftliche Veranstaltungen wie regelmifiige Vorfithrungen auf
Messen und Versammlungen, ja auch Dorfkinos, halfen kulturelle Ideen
in weite Kreise tragen, gleichgiiltig, ob es sich um Landwirtschaft oder
Industrie, Diplomatie oder Lehrerschaft, Heer oder Geistlichkeit han-
delte: in Veranstaltungen mannigfachster Art war die D.L.G. be-

flissen, Verbreiterin der Idee des Kulturfilms zu sein.
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c¢) Die Einstellung der Nationalf'ﬂm—Akt
zum Kulturfilm

Von

Hermann Rosenfeld

Generaldirektor der National-Film A.-G.

enn ich als Leiter der ,,National“-Fi.l.m.A.—C?. mich zur Kultur-
W film-Frage duBern soll, muB ich naturhc.h einen 'anderer{ Stz'md-
hn als Privatmann dieser eminent wichtigen
Materie gegenﬁber vertrete. Als ‘Privatmann fl:eue ic’l?. I1n'tc}(11 jedesma.l’
so oft ich einen guten Kulturfilm sehe, und.bm entziic \h ;von, wie
Kiinstler und Wissenschaftler mit Hilf? der kinematographischen Tec}?-
nik die Geheimnisse der Natur, die ‘Ratsel‘ unserer I'me%t entschlei-
ern. Zwei Seelen aber wohnen, ach, in memfr ].3r115t.-1- -+ Bs war, ehy-
lich gestanden, auch mehr die ,,private. S.éele , d1'<'3 mic 11}1?35(31-; Kulty .
film—Abteililng, die in Miinchen dom1z?11ert, grunden ief. thc h be.
trachte esalseine Ehrenpflicht Jede.s erns ) aften
Filmfabrikanten, das im Rah.men seiner Produk.
tion Mégliche fiirden Kulturfilmzutun

Hier aber komme ich schon auf den anderen Standpunkt, auf den ge-
schiftlichen zu sprechen, den ich als Leiter einer Erwerbsgesell-
schaft, als Verwalter fremden Kapitals, einnehmen muBl.. Ich pe-
gehe bestimmt keine Indiskretion, wenn ich verrate, dafl 'der Kultur-
film — von den verschwindend geringen Ausnahmen, die die Regel be-
stitigen, abgesehen — geschiftlich nichts einbringt und nur in den
seltensten Fillen die aufgewandten Kosten deckt. Der Grund fir diese
bedauerliche Tatsache liegt auf der Hand.

Das Publikum — und es ist bekanntlich ein sehr, sehr grofles Publi-
lkum, an das der Film sich wenden muB — ist noch nicht reif fiir den
Kulturfilm! ... Je gréBer die Kreise werden, zu denen man spricht, um so
seichter muff man sein, um verstanden zu werden — eine Binsenwahr-
heit, die unsere Unterhaltungslektiire im Lauf der letzten Generationen
mit erschreckender Deutlichkeit bewiesen hat. Das Gros des Publikums
ist aber nun einmal — leider, leider! — noch immer auf die ,,Moritat*
eingestellt, wenn es ins Kino geht. Es sucht, was schlieflich ja auch
begreiflich ist, nach des Tages Last und Arbeit Ablenkung und Unter-
haltung, nicht aber Belehrung, die an die strapazierten Nerven zu

punkt einnehmen, als ich i
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iengesellschaft

grofle Anforderungen stellt. So lange dies aber so bleibt, ist jeder Kul-
turfilm — immer abgeschen von den oben crwilnten geringen Aus-
nahmen — ein Geschenk, das der Filmfabrikant dem Verleiher, ‘dem
Theaterbesitzer und dem Publikum macht! ...

Ich bin darauf gefafit, dafl ' man meinen Standpunkt dem Kulturfilm
gegeniiber vielleicht als banausisch bezeichnet, und méchte darum
nochmals betonen, dafi ich hier nur als verantwortlicher Leiter eines
Fabrikations-Konzerns spreche, dessen erste Pflicht es ist, mit dem ihm
anvertrauten Pfund zu wuchern. Vom kiinstlerischen und technischen,
vom wissenschaftlichen und kulturellen Gesichtspunkt aus haben ja in
diesem Buch berufene Federn geschrieben, — von mir aber erwartect
man eine AuBerung als Film-Geschiftsmann. Als solcher be-
trachte ich den Kulturfilm als einen unerhdrt wichtigen
Faktor unserer Volkserziehung, der nicht nur un-
sere lebhafte Sympathice, sondern auch materielle
Opfer wert ist. Der Kulturfilm soll uns helfen, das Publikum
durch Schauen zum Denken anzuregen, denn nur ein so geschultes
Publikum kann uns dem Ziel niher bringen, das wir alle, die sich kiinst-
lerisch und geschiftlich um den Film miilien, erstreben und das wir
doch vielleicht nocli eines Tages erreichen werden: daB jeder Film ein
holes kiinstlerisches Niveau hat, daB auch die leichteste Unterhaltungs-

ware mit Geschmack und Kunstsinn, mit einem Wort, mit Kultur
gemacht werden kann — und trotzdem ein Geschift bedeutet. Dann
crst hat der Kulturfilm seinen Zweck ganz erreicht, wenn jed e r Film

ein Kulturfilm sein kann! ...
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d) Die Einstellung der Emelka (Miinchener Licht-
spielkunst) zum Kulturfilm

Von

Dr. Erich Riél{linger

Um dem Kulturfilm auch in Miinchen und Siiddeutschland diejenige
Stiatte zu verschaffen, die seinem Rang und seiner Bedeutung,
trotzdem er der jlingste Zweig der Filmindustrie ist, gebiihren, haben
die Miinchner Lichtspielkunst A.-G., die Neue Kinematographische Ge-
sellschaft m. b. H. in Miinchen und die Moeve-Film G. m. b. H. in Mijn.
‘ chen im Juni 1923 gemeinsam eine neue Gesellschaft errichtet, dje den
Namen Emelka-Kulturfilm G. m. b. H. (,E ku®) trigt.
Damit hat der Kulturfilmgedanke nicht nur in Siiddeutschlang, son."
dern auch dariiber hinaus eine neue vielversprechende F('jrderung er-
fahren. Bietet doch die Emelka durch ihre Stellung auf dem Welt.
markte und durch ihre Organisation im In- und Auslande groBe Aus.
sichten fiir eine moglichst weite Verbreitung der Produktion der
., Eku®, und diese wiederum hat einen nicht minder groflen Vortej] da-
durch, daB sie sich auf die bereits vorhandenen gut eingerichteten Be-
triebe der genannten Gesellschaften stiitzen kann. Die Moeve-Fijy,
G. m. b. H. hat durch die Herausgabe der humorvollen Miinchner Bji.
derbogen Weltruf gewonnen und ist im vergangenen Jahr auch durcp
die Herstellung eines gréfieren medizinischen Films erfolgreich hervor.
getreten. Die Neue Kinematographische Gesellschaft hat sich durch jhre
Vielseitigkeit auf dem Gebiete der Wissenschaft und der Wirtschafts-
propaganda einen bedeutenden Namen erworben und ihre Filme in allep
Kulturstaaten verbreitet.

Die drei Griinder der ,,Eku‘ entsandten je einen Vertreter in die
Direktion. Diese wird gebildet durch Direktor W eid, den langjihri-
gen und bewihrten Leiter und Inhaber der Neuen Kinematographischen
"Gesellschaft, Direktor Trost von der Moeve-Film G. m.b.H. und Dr,
Erich Ricklinger von der Emelka. Die Emelka-Kulturfilm G.m.b.H,
stiitzt sich micht nur auf den bewihrten Mitarbeiterstab der Neuen
Kinematographischen Gesellschaft und des Moeve-Film,. sondern sie
hat sich auch die Mitarbeit hervorragender Vertreter der Wissenschaft

und Technik gesichert. Sie verfiigt iiber eigene Zeichen-Ateliers und
eine Mikro-Abteilung.
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Das Programm der Gesellschaft pilegt aufler den belehrenden und
wissenschaftlichen Filmen den populirwissenschaftlichen Film groflen
Stils und Propagandafilme fiir Gewerbe, Industrie und sonstige dffent-
liche und private Zwecke. ‘

Von dem reichhaltigen Produktionsprogramm der Emelka-
Kulturfilm G.m.b. H. ist Ende 1923 der populirwissenschaftliche Film
LDer Mensch” (Was man itber sich selbst wissen muB) zuerst fer-
tiggestellt worden. Dieser Film erlautert die gesamte Entwicklung aus
der Keimzelle bis zum fertigen Menschen, die Erhaltung und das
Wachstum, seinen dufleren und inneren Aufbau, die Funktionen seciner
Organe. Bei seinem Erscheinen hatte der Film in der wissenschaft-
lichen Welt wie bei Presse und Publikum einen groflen Erfolg zu ver-
zeichinen. Ferner ist der populirwissenschaftliche Film ,Das Leben
der Kristalle® fertiggestellt, der einen interessanten Einblick in
das geheimnisvolle Sein dieser Korper gewihrt, sowie eine fesselnde
Naturstudie ,Winterpracht im Hochland®“ Vor der Voll-
endung steht zurzeit der Film ,,Vom Wassertropfcenzur Tur-
bine*, der in das zeitgemiBe Gebiet der ,weilen Kohle“ fithrt und
dem allgemeinen Verstindnis die Erscheinung und die wirtschaftliche
Bedeutung dieser Energiequelle niherriicken soll. Mit der Energicwirt-

schaft befafit sich zum Teil auch der Film ,,Allmutter Sonne®, der das
Tagesgestirn als Licht- und Kraftquelle darstellen soll. Zwei weitere
populirwissenschaftliche TFilme sind: ,,Die Hygiene der Stidte* und

., Das Recht der Ungeborenen®. »Die Hygiene der Stiadte” soll die

medizinische und kulturelle Bedeutung der hygienischen Einrichtungen

vor Augen fithren; in dem , Recht der Ungeborenen® wird fiir die Neu-
erstarkung unserer Volkskraft den werdenden Miittern zugerufen:

,,Schiitzet das keimende Leben

Vorbereitet werden zurzeit ferner: ,,Vom Baumstamm bis zur Zei-
tung*, ,,Bakterien im Haushalte der Natur und des Menschen®, ,,Die
strahlende Welt“ (Vom Atom zum Fixstern), , Das Grofikraftwerk in
der Westentasche®. So bietet schon dieses reichhaltige Programm den
besten Beweis dafiir, wie grofie Hoffnungen wir in die weitere Ent-
wicklung des Kulturfilms setzen.

‘K‘
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¢) Die Einstellung der Dafu (Deutsch-Amerikanische

Film-Union) zum Kulturfilm
Von
Studienrat Fritz Gutmann

ls vor einer Reihe von Jahren ein oder zwei unserer grofiten Film-
A konzerne dazu itbergingen, regelmiabig Kulturfilme herzustellen,
betrachteten sie dies in erster Linie als eine Art ,officium nohile”. Da-
mals stellte man diese Filme zuniichst fast ausschlieBlich ayus Prestige-
Grﬁnden her, nicht zuletzt, um den Filmgegnern den Beweis 2y erbrin-
gen, daB auch Filme geschaffen werden kénnten, die sich der yp.
schrinkten Zustimmung selbst der cingefleischtesten Kinogegner or-
freuen. An ecine Rentabilitit dieser IFilme war in erster Zeit noch nicht
zu denken; cs fehlte damals die dazu nétige Organisation und nicht zq-
letzt auch die notige Erfahrung, iiberdies auch der Blick fiiy solche
Themen, die gerade aktuell oder fiir eine breiteste Offentlichkeit beson-
ders interessant waren. Denn schlieBlich mull die kaufminnisehe Aus.
wertung von Kulturfilmen ja grundsitzlich vollig anders gehandhgy,,
werden als die von Spiclfilmen.

Die Dafu (Deutsch-Amerikanische Filxn.~Ur1i0n' A-G), welche im
Jalre 1921 fiir die Herstellung von Kulturfilmen cine eigene Tochter.
gesellsgﬁwzift‘, die Kulturfilm-Aktiengesellschaft griin-
dete, war sich von vornherein dariiber klar, daB fir cine jede lukragjye
Kulturfilmherstellung zunichst einmal mit der Durchorganisicrung
des Vertriebs begonnen werden miisse, denn letzten Endes steht
und fillt die Kulturfilmherstellung mit dieser Frage. Erst mit depy
Moment, wo der Vertrieh so organisiert ist, dafl eine erfolgreiche Aus-
wertung der Erzeugnisse garantiert ist, kann man von einer Sicher-
stellung der Produktion reden, und erst dann kann die Kulturfilmpro_
duktion in wirklich groBziigiger Weise angefafit werden,

Wir haben den Vertrieb derart organisiert, daB die Auslandsauswer—
tung unserer Kulturfilmerzeugnisse ganz und gar in den Hinden der
Dafu liegt, die auch unsere Spielfilme im Ausland vertreibt,

Wir verfiigen in erster Linie {iber auBlerordentlich weitgehende Be-
zichungen nach RuBland; dort gelang es uns, die gréften in Deutsch-
land hergestellten Kulturfilme: den Steinachfilm, den Einstejn-
film, ,Hygieneder Ehe“ u. a. zu plazieren. Besonders interes-
sant ist dabei, daB# gerade diese Filme in RuBland mit dem denkbar
grofiten Interesse aufgenommen wurden.
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Eine Perforiermaschine.

(Dafu)

(,,Ein Blick hinter die Kulissen des Films.*)




Die Herstellung von Zeichentricks.

(Dafu)

(»»Ein Blick hinter die Kulissen des Films.)

Der Spielfilm hat sein Kino, aber leider lassen sich in diesem nur in
ganz beschrinktem MaBe und zumeist nur fiir das Beiprogramm oder
Nachmittagsveranstaltungen Kulturfilme unterbringen. Im f{ibrigen
handelte es sich zunichst darum, fiir den Kulturfilm ein eigenes Publi-
kum zu gewinnen, das sich grundsitzlich von den gewdhnlichen Kino-
besuchern unterscheidet. Um an dieses Publikum heranzukommen und
auch nach auflenhin zu dokumentieren, daB Kulturfiline 'etwas vollig
anderes scien als die fiir gewdhnlich im Kino laufenden Spielfilme, gin-
gen wir in viclen Féllen dazu iiber, unsere Kulturfilme in den grofien
Konzertsilen herauszubringen, und hatten damit die besten Erfolge.
Es gelang tatsichlich, dadurch ein anderes, intellektuell hochstehendes
Publikum zu erfassen und fiir unsere Filme zu interessieren.

Zunichst brachten wir den Film {iber »Die Grundlagen der Ein -
steinschen Relativititstheorje“ (vgl. den betreffenden
Artikel. Die Herausgeber) heraus. Die Plazierung dieses Filmes er-
wies sich zuniclist als verhiltnismaBig schwierig und die Vorfiihrungen
criorderten eine sehr groBe und kostspielige Reklame, die ein gewisses
geschiftliches Risiko mit sich brachte. Aber dem ersten Erfolge schios-
sen sich weitere an, und schlieflich haben wir den Tilm sogar in den
kleinsten Stidten Deutschlands mit Erfolg laufen lassen kénnen.

An zweiter Stelle zeigten wir die wissenschaftliche Fassung des
Steinachfilms (vgl den betreffenden Artikel. Die Herausgeber),
fiir die sich der in den Kinos gelaufene, popular wissenschaftliche Ein-
steinfilm als guter Schrittmacher erwies. Mit ungewdhnlich grofiem
Erfolge gelangte dann in mehreren Stidten der Film {iber die Bestei-
gung des Mount Everest zur Urauffithrung. Aber die Erfolge
aller dieser Filme wurden weit in den Schatten gestellt von der bei-
filligen Aufnahme, die unser groBer Film ,H ygiene der Ehe
fand, den wir in Gemeinschaft mit einer Prager Firma herstellten.
Durch diesen Film wurde eigentlich erst den Kinobesitzern dariiber die
Augen gedffnet, daB auch Kulturfilme ein grofles Geschift sein konnen,
und gerade dieser Film wurde in steigendem MaBe als abendfiillendes
FProgramm in den reguliren Spielplan vicler Kinos aufgénommen. ‘

Des weiteren traten wir mit einem Film »EinBlickin die Tiefe
der Seele” vor die Offentlichkeit, der das Problem »Hypnose und
Suggestion behandelt und der einen grofien geschiftlichen Erfolg be-
deutete. An der Grenze zwischen Kultur- und Spielfilm steht ein ameri-
kanischer Film, den wir gleichfalls herausbrachten: der Eskimofilm
»Nanuk® Esist wohl nicht zu viel gesagt, wenn man behauptet, daf
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i in der ganzen Welt erfolgreichste Kulturfilm wagrl Iesrtl
dies der blsher.m ork, Paris, I.ondon, Amsterdam gnd den u" g
Nanak doch ™ Netlly ir’1 ersten Theatern bei ausverk'fmften Hause'rn
Weltstadten monatei{l‘r}g in Neuyork nicht weniger alsnwer Mor{ate 1.11111-
Bl o ch ClnDas ist der beste Beweis dafir, (?aﬁ ein .Fx m-
durch ununterbrochen. eteilte Interesse des groflen Pubhk%lms fmd"et,
thema auct dann dz'\s urcllilmqtische Handlung eingekleidet 1st. Natiir-
t in eine B

i ie aft inne-
wenn es pich de sehr viele Themen, denen diese Zugkraft

lich gibt es nicht gera
wohnt. it kurzem der Offentlichlccit iibergzben 511{1(1 dlg me iu;_
o seit k . on sind die | :
Ebcnfgllszem herausgekommenen Fllm‘e ,In den Ricscnels:
hoh Iorzl Dachsteins“ und ,Liebes
héhlen de€s

o Den letztgenannten Film bearpeite.tc;n wir gemclaml
und Pflanzen .b {dtfilm G. m. D H., dic sich urspriinglich
sam mit der Hum (;schlossen hatte, aber unl.iingst‘zusammen mit
unserem Konzerrf anlgr Beck, wieder ausgeschlcden lslt; Produlctj
ihrem Leiter, Herrn .f.-lmen wurden im Rahmen_unsemr OKu on

An kleineren Kultrt 11a, dem derzeitigen Leiter Unsflrerdr ultur-
yon Herrn Dr. TBOME ®  inische Filme hergestet, Gartnter
mmpmduktion’-nmh e?l:ﬁer juberst komplizierte, bisher n{jc n:le ge-
der Blase?n fiim v:li‘ilt die fur die Wissenschaft vo1]1) C'STOI?O cr(in
weigte Atllfnah?e(rllasenglecich’e gilt von dem ehenfalls von LUt malla
Wert sind, un

i isi en.
Fi {ibe chirnldasion¢
hergestellten Film itber G ’ . geofe rine. | |
Auch fir die 7ukunft haben wil .« Reihe von Filmen, die allge-
Geplant bzw. in Vorbereitung sind 'em.e o pﬁdagogische, g sitn.
. i siale, hygienisché, e '

. :senschaftliche, soziale, 88 pemeines In-
?elge ‘Yllliflu::iemische Themen behandeln unddSlctzz.mnengwir we
o / i Griinden

i _ Aus naheliegenden
teresse finden werden : cgen “
hcelute noch’ nicht der Offentlichkeit {ibergeben.
Wir sind der festen Uberzeugung, daﬂ geradel. "
hier ein besonders aussichtsreiches Gebiet ersch 1(:1'.l .1
i ielfi ist zurzeit noc
fahigkeit des deutschen Splc'lfllms is o erch b
stritten. Anders steht es mit unseren Kulturfi : o e in
Niveau unserer wissenschaftlichen Bildung haben .V r oge L
g i ’ Kulturfilmen einzigartige Mit-
Deutschland fiir die Herstellung von ! zigiige Mt
arbeiter zur Verfiigung, und es sind alle Vorbedmg%m.g SChlagen,
wir auf diesem Gebiet das Ausland auf der ganzen .Lmle o deut.sc}lcn
' Das ist unseres Erachtens eine der groBen Missionen de€
Kulturfilms.

fiir uns Deutsche sich
Die Konkurrenz-
ingst nicht unbe-
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f) Die Einstellung der Rex-Film A.-G. zum Kulturfilm

Von
Direktor Lupu Pick

icht nur von den kurzen oder auch lingeren unter dem iiblichen
Sammelnamen ,, Kulturfilme* bekanntgewordenen Bildstreifen soll
hier die Rede sein. ' _

Das Wort ,,Kultur® hat ja im Ursprungssinne nicht die Bedeutung
eines feststehenden Begriffes von etwas vorhandenem Wertvollen
oder bereits Geschaffenen. Es soll wohl mehr die Absicht aus-
driicken, den Vorsatz, irgend etwas der Wertsteigerung, der
Verbesserung Fahiges zu fordern und zu pflegen. Damit scheint
mir der Weg des kiinftigen Kulturfilms fiir die ,,Kultur® Wollenden
vorgezeichnet.

Er wird — heiBt das — irgend etwas wollen miissen. Er wird]|
nicht — heift das — sich darauf beschrinken diirfen, Bestehendes und}
Bekanntes einfach nur aufzuzeigen. Selbst wenn es wertvoll ist.

Moglich, ja wahrscheinlich ist es, dall der kiinftige Kulturfilm haupt- |
sichlich durch die Komposition, durch die Art der Aneinander-
reihung der zu einem bestimmten Thema gehorigen Bildausschnitte
das, was er als Ganzes bezweckt, beim Beschauer wird auszuldsen
haben. Musik — fiirs Auge gewissermaflen . ..

Ich denke mir, daB der Hersteller eines Kulturfilms (von wirklichem
Wert), welchen Vorwurf er auch immer sich wille, vorher wissen
sollte, warum er mit Hilfe des Films Kultur treiben will. Gewil, an
vielen Schénheiten der Natur, an vielen menschlichen Einrichtungen
von Wert geht die Masse achtlos voriiber. Insofern also ist es sicher
schon verdienstlich, mit solchen Dingen durch den Film ,bekannt zu
machen®. Aber ich meine, es wird fast stets, handelt es sich um cinen
berufenen Hersteller, das Auge, das Herz oder das Hirn im Zusam-
menhung mit so Bestehendem besondere Dinge sehen und fithlen,
die mitzuteilen es ihn dringt.

Vergleicht man irgendeine trockene Schilderung einer Stadt, einer
Landschaft oder einer Fabrik, die von einem griindlich gliedernden
Referenten geschrieben wurde, mit ciner blutvollen, saftigen, schil-
lernden Plauderei eines Schriftstellers, cines Dichters iiber denselben
Gegenstand, so hat man den Unterschied, den ich meine. Lsistein-
fach nicht wahr, daB die Phantasie vor dem S2Kulturfilm
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haltmachen muB. Sie ist im Gegenteil dasjenige, was
ihm erst Leben und Farbe gibt.

Heute schon kann man Vergleiche ziehen, wenn der Zufall uns ein
gleiches Motiv (ein Schiff im Eisgang etwa), von zwei verschiedenen
Personen aufgenommen und zusammengfzstellt, sehen 1ift. Die Ge-
schehnisse sind dieselben. Aber sie sind verschieden aufgefafit,
verschieden empfunden,versc hieden zu.sammengest.ellt, und 13sen
infolgedessen oft vollig entgegengesetzﬂte Wirkungen be}m Beschauer
aus. Namlich entsprechend gestuft: gahrjende Langeweile oder atem-
lose Spannung, sachliches Intere'sse oder st"arkstc? Empfindungen. Ernste
und heitere, wehmiitige und bittere "Gefuh.le, je nach defn Thema, das
zum Vorwurf diente. Hier also, mochte ich glauben, liegt der Weg
i i ukunft.
fu?):el;ephzanf:asiebegabte Autort' der kiinstleri.sch eml.)ﬁndesnde Regissenr
darf am Kulturfilm nicht vo‘rubergeher'l, wie alr; emer Sache, die apgp
in zweiter Reihe steht. Tausc‘ht nicht a" d(?s,l s.o hab-en

hon in absehbarer Zeit ein¢ Weltmiidigkeit gegenip g .
:‘l(;m Spielfilm in seiner heutigen Fforlm.b A;ée neuen Trick
lle neu entdeckten Stars bedeuten nur Auischub. O}rznmt also
alle . bald eine neue, heute noch unbe.kannte, ‘rﬁndung oder
Spielfilm nicht .. eine neue Art entstehen 146t, zu Hilfe, so Werde
die ei die neuen Wunder alle heiflen mégenri

wir

>
(1Q IT)

einc geniale Idee, :
Radio und Fernseher und wie

: drangen. .
der;) Splelfglr?tf:gldmxe;ber ift noch ein reiches, reiches Feld beschicden_
em ,,Ku

B die 6ffentliche .
i i und zu hoffen, da ¢ Mei.
nd es ist nur zu wiinschen ; ! :

Uun die in der Presse ihren Niederschlag findet, immer u'nd Immey
nwiegf,:r darauf hinweist, wie wenig beackert noch eigentlich diegeg

Wm;uﬁil;lrlsit% Film* heifit menschlichen Geist, mer{schliche
sé’ele in den Dienst des Films stellen. Und der schonste Kyl-
turfilm wird derjenige sein, der seine Beschauer erh?ben und.belehrt,
erheitert und ergriffen, der sie, mit einem Wort, bercichert, in ihrem-
Wert gesteigert entldfit. Fast konnte man sagen: der sie — kultiviert. , .
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Kulturfilmpropaganda

Von
Alfred Rosenthal (Aros)

Hauptschriftleiter des ,,Film-Echo* wnd ,,Xinematograph*

s ist eigentlich tragikomisch, daff gerade der Kulturfilm — beson-
ders wenn man ihn historisch betrachtet — es am schwersten
hatte, sich durchzusetzen. :
Als vor zwanzig Jahren die sogenannten Kinoreformer ihre Titigkeit
begannen, schrien sie nach dem kulturellenwi?”ilhl;'erklﬁrten, daB er das
Alleinscligmachende sei, dafl er Umwilzung, Fortschritt, Hohenent-
wicklung bedeute — erklirten es so lange, bis der Kulturfilm endlich
kam, um dann von denen, die nach ihm gerufen, zuerst und griindlich
verleugnet zu werden.

Tragikomische Erinnerung an die Zeit, wo ich, lange vor demn Welt-
krieg, mit den ersten wissenschaftlichzn Filmen, die von Pathé und Gau-
mont stammten, kinoreformatorische Entdeckungsreisen im Regierungs-
bezirk Minden unternahm, wo ich mit dem Film {iber die erste und
zweite Scott-Expedition vor Schulen und vor Durchschnittskinopu-
blikum gewissermaflen dic ersten Kino-Experimentalvortrige hiclt.

Damals safien wir oft zusammen, die Leiter der Lichtbilderei und die
Minner, die sich um die Zeitschrift ,,Bild und Film* gruppierten, und
{iberlegten: Wie machen wir Propaganda fiir den Kulturfilm?

Heute ist vicles besser geworden, heute kann man sogar versuchen,
cine Art Systematik der Kulturfilmpropaganda zu skizzieren. Heute
finden ,,Der Kampf mit dem Berge®, ,,Nanuk®, Zeitlupenaufnahmen
der Ufa ihr verstindnisvolles Publikum, und Vortrige, die in die Ge-
heimnisse der Kulturfilmwerkstatt hineinleuchten, sogar ausverkaufte
Hiuser. :

Darum fort mit den Reminiszenzen der Vergangenheit, fort mit den
Erinnerungen an die Kurzsichtigkeit preufiischer Schulmeister, dic wohl
von Methodik sprachen, aber dabei die praktischen Methoden fiber-
sahen, die in Vortrigen den Lehrfilm wollten, wahrend sic in der Praxis
die unglaublichsten Schwierigkeiten machten.

Wenden wir uns der Praxis der Kulturfilm-Propaganda zu.

I. Kulturfilm-Propagandadurch den Film
Es kann keine Frage sein, daff das Interesse am Kulturfilm in den
breiten Schichten durch das Beiprogramm entstanden ist, durch dic
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systematische Pflege dicses Teils des Programms, dic allerding.s erst
moglich war durch die bahnbrechende Arbeit einiger deutscher Firmen,
welche uns jenes Material lieferten, das wir in der Vorkriegszeit all-
wochentlich bei Pathé und Gaumont fanden und das im Kriege leider
verstreut wurde wie der Sand am Meer.

Die grofien Konzernc haben aus ihren kulturellen Grofifilmwerken
klcine Ausschnitte oder kleine Teile zusammengestellt, die in den ein-
zelnen Kinos laufen. Diese Kostproben regen sicherlich in starkem
MaB spiter zum Besuch an. Die Vorfiihrungen bei grofen Kongressen,
in Vereinen, auf Hochschultagungen, vor Studierenden und Lchrern
wecken das Interesse nicht nur flir den Kulturfilm aus dem jeweiligen
Interessengebiet, sondern fir den belehrenden und wissenschaftlichen
Film {iberhaupt.

Der Ausbau dieser Propaganda durch den Kulturfilm selbst Lanp
nicht geniigend gefordert werden. chf': Mi’)gllchke.it in dieser Beziehung
muB ausgenutzt werden, selbst auf die .Gefahr h.m, daB die Kosten i
ersten Augenblick im Verhaltnis zur erreichten \V‘lrkung hoch erscheinen,

Es ist noch gar nicht so lange her, daB' der I;llnoapparat in der Unj.
versitit oder in der Schule zur Scltenheit gehdrte. Es erregte tnge.
heweres Aufsehen, als vor ctwa fiinf oder sechs Jahrc'n P}jOfCSSOI: Schlog.
mann, der Leiter der Kinderklinik an dcr.Akade?ne far m?dIZiﬂiSche
Wissenschaft in Diisseldorf, nicht nur Kmovox".fuhrur}g, Kmoeinrich-
tung in seinem Betriebe einfiihrte, sond(irn (llaru.ber h.l'llé‘lus sogar den
Versuch machte, einen cigenen Verleih fiir die einschligigen Filme 4y
griinden. . .

Damals habe ich in unzédhligen Artikeln angeregt, dafl man die Be-
schaffung der Apparatur in erster Linie erleichtern miisse, weil sie dje
verhiltnismiBig grofite Ausgabe darstellt, aber die unbedingt notwen-
dige Voraussetzung fiir die Ausbreitung des Kulturfilms itberhaupt ist,

Vor sechs oder sieben Jahren fand man dafiir wenig Verstindnis.
Das ist erfreulicherweise inzwischen bedeutend anders geworden.

Die verschiedenartigsten Konstruktionen, die eine Vereinfachung des
Kinoprojektors darstellen und die heute in den Heimlicht- und Heim-
kino-Apparaten praktisch zur Anwendung kommen, wirkten hier revol-
ticrend.

Sowohl die Anschaffung des Apparates wic die geschenkweise Uber-
lassung an besonders gecignete Institute sind heute viel eher zu disku-
tieren und viel leichter durchzufiihren, gelten vielen Betrieben sogar
als Ehrensache. '
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Die Bildung von Elterngemeinschaften an Volks- und héheren Schu-
len gibt die Mbglichkeit, Mittel fiir Apparate aufzubringen. Nach die-
ser Richtung hin erklirend und anregend zu wirken, scheint mir ein
wesentlicher Faktor der Kulturfilm-Propaganda zu sein.

Es kann natiirlich nicht Aufgabe eines kurzen, richtunggebenden Ar-
tikels sein, diese Wege im ecinzelnen nachzuweisen. Der Propagandist
des Kulturfilms mufl engste Fithlung zu den Spitzenorganisationen die-
ser Gruppen unterhalten und selbst den gecigneten psychologischen
Moment ergriinden, wo er an dieser oder jener Stelle mit der Arbeit,

die in der Beschaffung des Kinoapparates ihren ersten Hohepunkt er-
reicht hat, einsetzen mub.

II. Propaganda durch die Presse

Es ist merkwiirdig — auch bei der Presse, die in spaltenlangen Ar-
tikeln vor Jahren nach dem Kulturfilm schrie, findet er nicht die Unter-
stiitzung, die man annchmen sollte.

Das liegt zum Teil daran, daB den deutschen Tageszeitungen — mit
wenigen rithmlichen Ausnahmen, an deren Spitze der Scherl-Verlag
marschiert — das Verstindnis fiir die Bedeutung des lebenden Bildes
iiberhaupt noch fehlt, zum anderen aber auch daran, dafi die filmsach-
verstindigen Mitarbeiter fehlen und dafi die Presseabteilungen unserer
Kulturfilme erzeugenden Firmen ¢s nicht verstehen, die Verbindung
mit den illustrierten Blittern und den Tageszeitungen so aufzunehmen
und aufrecht zu erhalten, wie es vom Standpunkt des Zeitungsbetriebes
aus erforderlich ist.

Wer heute in einem grofien Zcitungskonzern wirklich den ehrlichen
Wunsch hat, dem Kulturfilm zu dienen, scheitert meist daran, da es
nicht méglich ist, das Material in dem Augenblick zu erhalten, der pu-
blizistisch einzig und allein in Frage kommt.

Wenn heute zum Beispiel ein grofer Rontgen-Film hergestellt wird,
der bei einem KongreB von speziellen Fachleuten zum erstenmal vorge-
fithrt werden soll, besteht naturgemaB das groBte Interesse bei den illu-
strierten Bliattern, Photos und Artikel so zeitig zu erhalten, dafl die
Publikation méglichst vor, zum mindesten aber wilirend des Kongres-
ses erfolgen kann.

Meist aber liegen die Dinge so, daf Standphotos, die schliefilich fiir
die Illustrierung allein in Frage kommen, fiberhaupt nicht angefertigt
werden, oder daf die endgiiltige Fassung erst wenige Minuten vor der
Erstvorfithrung vorliegt, so daB Material nicht herausgegeben werden
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kann, weil sonst die Gefahr besteht, de.B Bilder in der Zeitung erschei-
nen, die man nachher im Film vergeblich sucht. . .

Es wird dann auch meist iibersehen, daB wissenschaftliche Filme oft
Probleme behandeln, die heiB umstritten, nicht ganz geklirt oder zum
mindesten verschiedenartig aufgefalit werden. |

In diesem Falle muBl der gewis'senhaftt.a Schriftleiter Wert darauf
legen, dafl der Artikel, der iiber dlfasen IFilm erscheint, (.lurc'l} irgend-
cinen autoritativen Namen gedeckt ist, d.aB er entweder eine AuBlerung
des wissenschaftlichen Verfassers des Films oder aber die einer aner-
kannten Kapazitit darstellt. .

Wer schon einmal, wie ich, in der Praxis versucht hat, nach dieser
Richtung hin Material zu erhalten, weil, wie sehr die Dinge hier noch
im Argen liegen.

Die Vermittlung der herstellenden Firma versagt meist ganz. Dije
Professoren, die wohl den Mut haben, ei{len Film zu‘machen, werden
ingstlich, wenn es sich darum "handelt, in einem Zeitungsartikel fi,
ihre Arbeit einzutreten. Man fiirchtet entweder Pr”ess(?polemiken
hissiger Kollegen oder ein Verfahren vor der zustindig
oder Standeskammer. . .

Bei wissenschaftlichen Filmc? kann man nicht m.1t Waschzette]y, ar.
beiten. s lassen sich zwar leicht Notizen verschicken aber sie sind
schwer zu formulieren. - .

Wissenschaftlich durchgebildete Philologen, Chemiker oder ZOOIOgen
koénnen ausgezeichnete Filme machen, ohne darum jenes rein technisclie
Kénnen fiir die Abfassung von Pressenotizen zu besitzen, das notwep-
dig ist, damit sie fiir die Redaktionen brauchbar und beim Publikym
wirksam sind.

Wir haben in der Filmindustric an und fiir sich nur sehr wenig gute
Propagandisten, deren Arbeit meist noch dadurch gehemmt wird, daf
der Filmfabrikant sich einredet, von der Presse mehr zu verstchen als
der erfahrene Journalist und Propagandist, den er zwar als ,,JJachmann*
anstellt und bezahlt, ohne ihn seine fachminnischen Kenntnisse aus-
niitzen zu lassen.

Dicjenigen Herrschaften aber, die bisher die Propaganda der Kultur-
filmabteilung zu bearbeiten hatten, sind besonders schlecht beraten und
schlecht informiert gewesen. Es fehlte ihnen allerdings auch sehr hiufig
an entsprechenden Mitteln, denn — dariber mufl man sich vollstandig
klar sein — heute, wo der Kulturfilm in starkem MaBe eine Angelegen-
heit des Geschiftes geworden ist, wo es sich nicht bei der Kulturfilm-

ge-
cn Faktultat
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Propaganda darum handelt, den Film, sondern auch den Apparat popu-
lir zu machen, verlangen viele Blitter nicht mit Unrecht, da8 die ge-
schiftliche Unterstiitzung, die sie dem Filmfabrikanten leihen, auch
wieder vergolten wird mit geschiftlicher Unterstiitzung der Zeitungen.

Bemerkt sei noch, dafl es natiirlich ein grundsitzlicher Fehler ist,
wenn man glaubt, daB fiir die Popularisierung des Kulturfilms die Ar-
beit des Fabrikanten allein geniigt. LEr kann bestenfalls nur die soge-
nannte grofle Presse erreichen.

Die Kleinarbeit mufl auch bei der Popularisierung des belehrenden

.Films von den Theaterbesitzern und von den interessierten Organisa-

tionen gemacht werden. Ich glaube, dafl gerade die Provinz- und die
Kleinstadtpresse nach dieser Richtung hin gern etwas tun wiirde, wenn
sie von den ortlich interessierten Kreisen Anregung erhielte. Diese An-
regungen werden dort aber meist nicht gegeben, weil man an so etwas
nicht denkt, oder aber, weil diesen Kleinpionieren des Kulturfilms wie-
derum das Material fehlt, ohne das sie keine propagandistische Téitig-
keit entfalten kénnen.

Es erscheint mir auBerordentlich wertvoll und wichtig, daB auf allen
Kulturfilmkursen auch die Frage der Propaganda des Kulturfilms nicht
nur angeschnitten, sondern diskutiert wird; denn es niitzt nichts, Lehrer
zur Leitung von Tilm- und Bildgemeinschaften auszubilden, ihnen die
theoretischen und technischen Kenntnisse zu vermitteln, wenn man sie
nicht gleichéeitig auch darauf hinweist, was sie tun miissen, um sich -
auBerhalb des Kulturfilms die Resonanz zu schaffen, dic der Kulturfilm
nicht nur notwendig hat, sondern die auch leicht fiir ihn zu beschaf-
fen ist. :

III.Propaganda durch das Inserat

Der Kulturfilm kann das Inserat cbensowenig entbeliren wie der
Spielfilm. Der Erfolg von Veranstaltungen ersterer Art in spezifischen
Kinotheatern hangt letzten Endes ebenso von der geschickten Insera-
tenpropaganda ab wie der Erfolg eines gewdhnlichen Films. Man ist
nach dieser Richtung hin noch meist zu zaghaft und zu Angstlich ge-
wesen. Man erkannte nicht, daB das Geld, das in eine richtige Inseraten-
propaganda gesteckt wird, sich doppelt und dreifach bezahlt macht.

An sich unterliegen die Ankiindigungen fiir Kulturfilme denselben
werbetechnischen Gesetzen wie jedes andere Inserat. Es kommt nur
eine Schwierigkeit hinzu: man mufl die Materie, die meist trotz aller
Popularitit doch etwas Abstraktes an sich hat den Leuten schmack-
haft machen.
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Ein Schulbeispiel dafiir, das gerade in dem Moment aktuell ist, wo
dieser Artikel geschrieben wird, lieferte die Ufa, die einen Bildstreifen
machte, der letzten Endes niclits anderes darstellt als Propaganda fir
den Kulturfilm {iberhaupt.

Man nannte ihn zuerst ,,Aus der Werkstatt des Kulturfilms®, fand
aber schlieBlich die viel treflendere Bezeichnung , Hinter den Kulissen
des Films* und erweckte durch Untertitel, die besagten, daB hier die
Geheimnisse des Filmateliers enthiillt we:rden, die besondere Neugierde
des groBen Publikums. Selbs.tverstiindllcll dz}rf dieses Erwecken der
Neugier nicht {iber einen gewissen Ra.hmen hmat.lsgehen,. weil die An-
zeigen, die zur Besichtigung eines W1ssens.chaft11chen Films einladen,
leinerlei Beriihrungspunkte mit jener sensationellen Aufmachung haben
diirfen, die in mittleren und kleineren Plitzen beim Kinobesitzer leider
noch vielfach beliebt ist.

Es bestehen aber gar keine Bedenken dagegen, bei einem Fijlm wie
etwa ,, Wunder des Schneeschuhs® .den Spielfilmcharakter besonderg o
unterstreichen, wenn man im SP621e}len Fall glaubt, dadurch Zunichst
groBere Massen von Bestichern ins "Ihe-ater zu loclfen. N

Man hiite sich davor, die Namen w1sser.15chaft1v1cher Kapz}mtziten in
ihrer Reklamewirkung auf das grofe Pubhk’um zu unt.erschatzgn, ver.
suche vor allen Dingen, durch eine stark .W1rkenf1e Zelchnung, das im
Inserat herzustellen, was die Werbetechniker mit dem Fachausdryck

i “ pezeichnen.
”BIIII"CL}c{fr:'lli cli)rfmal cine treffende Form fiir ein Inserat gefunden, so pe.
halte man sie bei, weil gerade die Wiederholung eines und desselben
Satzbildes, wenn es gut ist, die beste und eindrucksvollste Werbewir-
kung ausiibt. ‘

Im {ibrigen gilt, wie bereits gesagt, fiir das Inserat zum Kulturfilm
dasselbe wic fiir alle anderen Filmanzeigen : sie miissen geschmackvoll sein
und sollten nie ohne Mitwirkung erfahrener Werbetechniker und Zeichner
gemacht werden, weil sich gerade beim Inserat jeder fiir einen Kénner
halt, wihrend er letzten Endes doch eigentlich recht wenig davon versteht.

Mag sein, daB mancher zuniichst entsetzt den Kopf schiittelt, wenn
hier die Forderung aufgestellt wird, daB zu jedem Kulturfilm ein kino-
wirksames Plakat gehort, ein Plakat, das frisch und lebendig, in gut ge-
wiahlten Farben, das Publikum anzieht und das sich nicht nur dazy
eignet, fiir die Anschlagsiulen der GroBstidte benutzt zu werden, son-
dern das auch am kleinsten Kino die Funktionen erfiillt, die ein Kino-
plakat nun cinmal zu erfiillen hat.
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Einzelvorschldge zu machen ist sehr schwer. Man hiite sich vor ab-
strakten oder wissenschaftlichen Darstellungen, wihle vielmehr irgend-
cine Szene, die jedem Beschauer, auch wenn er gar keine Ahnung von
dem behandelten Thema hat, verstindlich ist; oder aber man lasse von
einem Zeichner ein Phantasieplakat herstellen. Wer ctwa Aufnahmen
aus der Tiefe des Meeres zeigt, darf ruhig aus Werbegriinden durch
die Darstellung des Kampfes zweier Fabelwesen unter Wasser anlok-
ken, genau so, wie nichts dagegen einzuwenden ist, wenn die Ufa ihren
Werbefilm, der die Arbeit des Kulturfilms veranschaulicht, dem Publi-
kum dadurch mundgerecht machte, daB sie iiber den Titel , Hinter den
Kulissen des Films®“ am Berliner Nollendorf-Theater cin riesengrofes
Bild anbringen lieB, das eine Filmdiva im Negligé am Schminktisch
ihrer Garderobe zeigt.

Gerade das Plakat fiir den Kulturfilm ist eine wichtige, allerdings
auch sehr umstrittene Angelegenheit. Es gibt viele Meinungen und An-
sichten, die alle eine gewisse Berechtigung haben, mit denen man sich
hier aber nicht auseinandersetzen kann, weil es sich ja nicht um
Theorie, sondern um praktische Winke handelt.

Deshalb sei hier nur als Leitsatz aufgestellt, daB zu jedem Kulturfilm
unbedingt ein Plakat gehért, ein kinowirksames Blatt, dessen Ausge-
staltung nicht vorsichtig genug {iberlegt und das in der Technik nicht
vollendet genug ausgefiihrt sein kann.

IV.DieBeschreibung

Die Beschreibung hat beim Kulturfilm meines Erachtens eine viel
groBere Funktion zu erfiillen als beim Kinodrama. Sie bildet die Unter-
lage fiir die Erlduterung im Programm, meist auch fiir die Abfassung
der redaktionellen Vornotizen in der kleinen und in der Provinzpresse,
und sie muf} in den meisten IFillen auch dem Publikum in die Hand ge-
geben werden, um es in die Probleme einzufiihren und vor allen Dingen
— so paradox es klingt — nachtriglich gewisse Zweifel, die sich bei
der Vorfithrung ergeben haben, aufklirend zu beheben.

Sie mufl deshalb so popular wie méglich gehalten sein, soll reichlich
Illustrationen enthalten und von vornherein in einer solchen Auflage
gedruckt werden, daf} die Verbreitung oder, besser gesagt, der Verkauf
in den Kinotheatern nicht auf Schwierigkeiten st$ft.

Dafi sie in gutem, einwandfreiem Deutsch abgefaBt wird, braucht
nicht besonders bemerkt zu werden. Ich halte das beim Kulturfilm fiir
genau so selbstverstindlich, wie es beim Spiclfilm meist nicht der Fall ist.
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jelfilmen auch hinsicht-

. . t de Ben Sp
Grofie Kulturfilme mussen mit den gro nen. Soweit Kultur-
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schure daS Ch gS c Md (31‘1:]1
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; der der Verleihanstalt, so dal man unter Umstan(%en
des Relsex}denl’o e. Sage mir, wie deine Broschiire aussieht, und ich
wf>hl %1rte11en \;lvr:lic.h,e, Leihmieten du erziels.t!“ . ) )
will dlr.sag.;erl: Broschiiren auf diesem Gebiet gibt es leider bis heute

Vort?lldhChe. r'cr)lschléigigen Texte zum , Wunder des Schneeschuhs®
noch nlc'ht.. D1e. 6(11 denu als katastrophal zu bezeichnen. Ich bin
zum Beisplel Si7 ﬁ1 r(nan su dem hier schon mehrfach zitierten Bild-
iiberzeugt, dab, )wevlv rkstatt des Kulturfilms® cine entsprechende Bro-
streifen "iAt-lzb(ekrmane dumit cine Auflagenhdhe errcichen ké')nnte, wie
::L(lliz :.’((:ﬂfslens;en deutschen Romane kaum erziclen.

£

- i .tehende Raum ist erschopft. Ich bin mj

Der m1]1; ztlrdxaegitfz:g‘/x;’sic]<el keine Offenbarungen enthilt J,p Zf_
k%ar daruder, darstellt als cine andeutungsweise Systen.latik der Ppq.
nichts an f.:reS b‘crfl'zichﬁ‘:he andeutende Erdrterung der in Frage ko,
Paganda,Perléllfl:me Er will ,nichts anderes als die Aufmerksamkeijt auf
Eirllt(ixerr;ilm-ljropaganda lenken und" zur Diskus(sll.Cin, Ztlfr Praktischep
Arbeit anregen. Vielleicht ist es rr'10g11Ch: werni dee “degungen auf
fruchtbaren Boden fallen, spiter el.r.lmal das em}e odcxl' andere Problem
an Hand von Beispiclen tiefer schiirfend zu be 1an eln. .

Die Kulturfilm-Propaganda steckt noch' mehr in den “Irlnderschuhen
als der Kulturfilm selbst, der gewachsen ist und — da.rubcr kann kein
Zweifel sein — festaufden Be inen s.t eht. l?le Werbetechnik
fiir diesen wichtigen Zweig filmischer Betiitlg.ung wird aber genau so
wie beim Spielfilm schnell das Versiumte einholen, schon aus dem
Grunde, weil mit der fortschreitenden Entwicklung des Kulturfilms
selbst auch die Bedeutung der Kulturfilm-Propaganda immer mehr be-
griffen wird.

Wir werden darum spiter nicht mehr nétig haben, von der Syste-
matik zu reden, sondern kénnen von der Praxis sprechen. Das ist an-
genehmer und interessanter. Aber auch das Uninteressante mufB ge-
schrieben und gelesen werden, wenn es zu den notwendigen und unent-
behrlichen Voraussetzungen rechnet. Und daB das bei der Kulturfilm-
Propaganda der Fall ist, wird niemand bestreiten.
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Kulturfilm und Presse

d Von

A. Kossowsky-Berlin

ie werden nicht bestreiten, daB dieses Thema mechr als heikel ist.

(D. h. ich setze voraus, geneigter Leser, dall Sie cin eifriger Zei-
tungsleser sind und in Ihrem Leib- und Magenblatt keine Zeile aus-
lassen. Da werden Sie beim ,Kulturfilm* des 6fteren gefunden haben,
daff Sie tiberhaupt nichts finden koénnen.)

Deshalb ist dieses Thema cben heikel. Sie verstehen schon. Man
schweigt mitunter {iber eine Sache, der man nicht so recht griin ist oder
die man nicht fiir voll ansieht oder deren Nichterwihnung man auch
nicht gerade fiir ein grofies Malheur ansieht. ..

Uberschrift: Kulturfilm und Presse ...

»

Sclbstredend: cinen Film, wie ,Silvester oder ,Der verlorene
Schuh®, kurzum einen Spielfilm, der wegen seiner Tendenz immerhin
beachtlich und also kulturell wichtig erscheint, behandelt man ganz
anders. Hier schreibt man eine ausfiilirliche Wiirdigung und vergiBt
meist keinen auch noch so kleinen Mitarbeiter. So kann sogar ein
Droschkenpferd, wenn es gut spielt oder ausgezeichnet photographiert
wird, Bedeutung gewinnen, der Nachwelt durchaus und durchum erhal-
ten bleiben. Aber ein Film {iber das ,,Werden des Menschen“? Lauf-
bilder wie ,,Die Gewinnung des Marmors®, , Tintenfabrikation, , Tier-
kinder®, ,,Aus dem Staat der Bienen“ u.a., die mit groflem Zeit- und
Arbeitsaufwand viel, sehr viel Geld und noch viel mehr Kenntnissen
der Materie geschaffen wurden, erhalten eine wohlwollende Bespre-
chung von 8 (in Worten acht), mitunter auch 11 Zeilen in der Tages-
presse, die viel wichtigere Aufgaben hat, als sichi mit derartigen Tr-

zeugnissen zu befassen ... vielleicht aber auch nur die (rennsportliche)
Notiz: , FFerner liefen...”

Papierknappheit??

Selbstredend. Sie haben vollkommen recht, wenn Sie entgegnen, daB
heutzutage der Verleger einer Zeitung und mit ihm auch der Redak-
teur gar nicht sparsam genug mit diesem teuren Triger menschlicher
Weisheit und menschlichen Unsinns sein konnen. Aber ich bitte Sic:
Sind denn alle anderen Ergiisse schoner Seelen und kritischer Federn
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sse — und yornehmlich der Tagespresse — so
o 1. dafB} sie unentbehrlich sind und
’ < o
den konnte, was man dem Kultur-

in den Spalten der P S€ o
dokumentarisch und geistig W€t v 1
daB man nicht auf sie dasselbe anwel

Y

i : cejnen Platz fiir Sier )

fIIE Sﬂg‘;_- ;ICh 11a:f$eldas nicht. Das wire auch schén dumm. Man
atiirlich sag a

. dem alten Jingstverstorbenen Talleyrand und seinem
sagt vielmehr, um ¢ elnd‘ zu <’la um Gedanken zu verbergen® nachzule-
Bonmot ,,W(?l'te Sm(ib ?r;den(i) dem Kulturfilm das grofite, das aller-
be?, man bringe (iee Sen man verfolge aufs aufmerksamste seine stin-
i.roﬁf?rg;t;rr:ists;flg %n%cwi,cklung usw. usw., aber man schreibt nur das

1g

Allernotwendigste iiber ihn.
' %

Ich weiB auch ganz genatl, was man .mir sngzn \\Xr(i_ (I,,[Ch bin nim.
lich so ein schrecklicher Mensch, der immer di€ ntworten vorweg-
nimMn':;[l.)wird sagen : ,,Mein pbester Herr, wen interedssie?r“t denn eigentljq,

, ) turfi Sie immer reden:’
o ber'ﬁhmter K'ucllturcflllir(ll,u:em:;v;lr(zlmder Kulturfilm gar nicht interessie_

Gexférvsirjcv};ide;uch cine Besprechung {iber dic ,,ZauberflSte* oder
cr;:e. neue, in Australien erfundene Scln'vimm-west;;e(.)lilelr éinlft:(llnd der
Volksgesundheit in den bevé')lkerungsdlchtesterr]l—“A"1 1’u Gemg;l;n fs.. kalt
Jassen. Diese Leute werden sich flen lo'kalen‘ el /L . 1 e fiihren,
sich zum Frithstiick ibre zwei bis dret M01'de SSel-v,ll(;-rfnb assen ung
allenfalls noch den Borsenteil lesen. SC}.IOI\ cine Spic ilm .ngrechung
wird keine Gnade mehr in ihren Augen fufden, 1‘1QC1TStells die F ra.L.l Ge.
mahlin wird aus ihm Kenntnisse fiir den niachsten Kmobesgch. schépfen.

Also kénnten von diesem Gesichtspunkt aus getrost (.1.re1 Viertel aller
Notizen der Tagespressc wegfallen. Die Redakteure k(.)'nnten flenlllﬂcl-l
viel Arbeit und mithin Zeit sparen und der Verleger wiirde sein teurcs

Geld behalten... . s . .
Aber es scheint doch, daB die Dinge in Wirklichkeit anders liegen.

*

Dic Presse war von jeher ein Erziehungsinstrument in den Hinden
derer, die sie richtig zu handhaben wuBten. DaB sie es ganz besonders
in politischer Hinsicht und in dieser Beziehung im Ausland tausendmal
mehr als bei uns in Deutschland war und ist, pfeifen die Spatzen von
den Dichern.
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Aber auch in allgemein kultureller Hinsicht, als Volksbildungsmittel,
nimmt sie den allerersten Platz ein, noch viel melr als die Schule. die
nur Keime und Richtung — das allerdings kriftig — in den Mens’chen
legt. Wie die Zeitung, so der Leser, und man mufl mitunter staunen,
wie das Zeitungsblatt in unreifen Képfen eine heillose Verwirrung und
Auf-den-Kopf-stellen der allereinfachsten und verniinftigsten Begriffe
angestiftet hat.

So weil} die Presse ganz genau, daf} sie neben dem Wunsch nach Un-
terhaltung auch dem kulturellen Bediirinis, also dem Wunsch nach
geistiger Weiterbildung ihres Leserkreises entgegenkommen muB. Sie
weill es bestimmt, aber es ist eine Frage, ob sie es auch immer tut, da
sie vor allem, wie wir alle, verdienen will. Und so bringt sie das, was
fesselt, erregt, was verschlungen wird, Sensation, Sensatiénchen, kurzum
Dinge, die so oder so eine Spekulation auf dic Leser bedeuten und die

der lichen Konkurrenz einen kleinen, aber desto merkbareren StoB ver-
setzen ...

Was das mit dem Kulturfilm zu tun hat?

Viel mehr, als Sie denken, da Kulturfilmkritik
Filmkritik {iberhaupt ist. Und im Anfang, als es noch wiist und leer
in den Geistesbestrebungen des Films — die auch heute noch mancher
Massenfilmhersteller zum Teufel winscht — war, beéfafite sich die
Presse auch erst zogernd mit dieser Materie, die verdammt nach Feuer-
fresserei und Seiltanzen nach Meinung der ,literarisch” geschulten
Theaterkritiker schmeckte und die der Mann vom Feuilleton so neben-
bei erledigte.

Als dann die grofilen Fachblitter des Films auftauchten und der Spiel-
film vom Jahrmarkts- und Schaubuden-Zugstiick sich zum hochkulti-
vierten Kunstwerk — Sie werden das doch nicht etwa bestreiten wol-
len? — hindurchmauserte, mufite man wohl oder {ibel entweder Film-
kenntnisse in Journalistenkreisen sammeln oder einen besonderen Mann
hinsetzen, der sich mit Filmkritik beschiftigte. Das letztere konnten
sich natiirlich nur die groflen Tageszeitungen leisten. Dei ande
und denen der Provinz wurde das ,,mitbesngt“. Ntui leidéll?lld:gddcirecsr;
Formulierung ebenfalls insofern nicht stimmt, als viele grc,)ﬂc Tages-
zeitungen auch heute noch glauben, dafl Film genau so wie Messe und
Jahrmarkt behandelt werden kann: einmal jilrlich und recht kurz.

ja nur ein Teil der

»
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Glauben Sie ja nicht, daff meine obigen Worte unpassende Ironie
sind. Ich bin {iberhaupt bei einer so ernsten Sache nicht ironisch, bet
einer I'rage, die zur Tagesfrage geworden ist. '

Denn Sie werden doch nicht leugnen, daf heute die deutsche Film-
industrie Tausenden von Menschen Brot gibt und noch viel mehr als
“das, nimlich Méglichkeit zum kiinstlerischen, iiberhaupt zum geistigen
Schaffen. Endlich: daff der Film ein gar nicht mehr fortzudenkender
Faktor des geistigen Lebens jedes Volkes geworden ist und daB dje
Presse durchaus gut daran tut, ihm héchste Aufmerksamkeit zZu
schenken.

Aber auch dem Kulturfilm?

Hier bin ich beim Kernpunkt der Sache angelangt.

»

Noch immer besteht eine gar nicht oder nur schlecht verborgene At-
neigung vieler Zeitungen und Schriftsteller gegeniiber dem Film dem
sie allenfalls gnidigst erlauben, dafl er existiere. Aber auch diese, ;'eder-
zeit widerrufliche Konzession kniipfen sie an die (ungeschriebene) Be.
dingung, daB er sich auf das Sensations- und Schaustiick beschl‘é’mk
und nicht etwa die vermessene Ambition habe, als Kunst oder i‘lbe:
haupt als Produkt einer Industrie gewertet zu werden.

Da ist kein Kérnchen Ubertreibung dabei und eher liegen die Dinge
noch schlimmer, als ich sie geschildert habe.

Wie soll man atich von einem ehrwiirdigen, mit wallendem Schlips
und hoheitsgebietendem Schlapphut begabten Schulprofessor a. D, der
nun wacker und munter unter Strémen von Tinte ,,seine* Zeitung, d. h.
die seiner Kreis- und Provinzstadt bearbeitet, der gewohnt ist, als ggtt-
liche Offenbarung von den tief ihre Hiite liiftenden SpieBbiirgern ange-
sehen zu werden, anderes verlangen? Fiir diesen Mann war der Film
immer etwas ganz unbiirgerlich Sensationelles, etwas auBerhalb der
Gesetze der Lessingschen Dramaturgie Stehendes, nichts, was m

. . an
deklinieren oder konjugieren kann. Also verachtlich und daher — ab-
zulehnen.

Punktum! *

Diese Skribifaxe diirfen wir nicht in den Kreis unserer Betrachtungen
einbeziehen. Sie werden nicht ,alle” und sie werden sich auch nicht
indern. Oder nur so langsam, daB wir es nicht mehr erleben werden

Es wiire, nebenbei gesagt, auch kein grofies Erlebnis. (Wenigstens fiir
mich nicht.)
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Aber auch ein bedeutsamerer Teil der Presse stellte sich erst ganz
allmédhlich und zdgernd auf den Film um, lediglich dem Gesetz der
Schwere folgend, das die Korper in ihrer Bewegung, die sie einmal cin-
geschlagen haben, beharren 14t ...

Der IFFilm machte Wandlung iiber Wandlung durch, aber eisern war
die Forderung nach Dingen, die er unmoglich erfiillen kann, eisern auch
die Konsequenz des Festhaltens an der Theatertradition, die mit dem
Film nur das allermindeste zu tun hat,

Bis eines Tages ein wirklich guter Film die Einsichtsvollen der
Presse zur Einkehr bewog, dem Spielfilm einen Platz, ein Plitzchen in
den Tageszeitungen errang, das zu Hoffnungen berechtigt.

Anders der Kulturfilm.

Seit Jahr und Tag miihen sich seine wissenschaftlichen Berater Re-
gisseure und Hersteller — nageln Sie mich bitte nicht auf diese’Rei-
henfolge fest —, ihn weiterzubilden, Fragen und Dinge in ihm zu be-
handeln, die alle Menschen, also auch die Zeitungsleser, angehen, und
ihn technisch und inhaltlich immer weiter zu bilden. Auch mit Erfolg,
denn nicht umsonst verlangt das Ausland deutsche Kulturfilme und
nicht umsonst bedeuten viele deutsche Kulturfilme grofle K
schlager.

Aber nur die groflen Versuche werden (allenfalls) von der Presse
registriert, vielleicht sogar besprochen oder gar kritisiert, die Mehrzahl
nur erwihnt, wie man ein Insektenpulver nennt oder cine neue Patent-
matratze. Und diese werden ausfiihrlicher beschrieben, da man immer-
hin noch so ein niedliches, kleines Inseratchen erhofft. Aber der Kul-
turfilm? Man kann von ihm keine Inserate erwarten, da er das in den
Fachblittern besorgt und somit hat man-auch keine Veranlassung, dem

stets und gern bezeugten Interesse fiir sein Wollergehen Taten folgen
zu lassen.

assen-

&8 wird auch so gehen. Der Leser wird den Verlust genaucrer Kul-
turfilmkenntnisse gewill und gern verschmerzen

»

Glauben Sie das, Herr Redakteur?

Haben Sie sich einmal die Miihe genommen, solch einen Prospekt
eines grofen Filmkonzerns durchzublittern und sich anzuschen was
alles an Kulturfilmen hier geschaffen wurde? ’

Ich sage Ihnen, Sie wiirden erstaunt sein und Sie wiirden vielleicht
iiber die Frage einige Sekunden nachdenken. ;

‘
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Sie ist des Nachdenkens wert.

Sehen Sie, verehrter Herr, es handelt sich hier nicht nur darum, Geld
zu verdienen, irgendeine Ware auf den Markt zu werfen, um an ihr und
durch sie Geschifte zu machen, sondern es handelt sich (auch) um die
TFrage, wie man nete Kenntnisse, Forschungsergebnisse, {iberhaupt gei-
stige Fragen in den Mittelpunkt der Diskussion riickt, wie man mit-
arbeitet an der geistigen Bewegung eines Volkes.

Gerade weil das Kino das Theater der Massen ist, weil viele heute
ins Kino gchen, da die Theater in absoluter Verkennung ihrer Auf-
gaben ein Genre pflegen, das keinen toten Hund hinterm Ofen hervor-
locken kann (Ausnahmen besagen nichts), und weil sie obendrein noch
viel zu teuer in ihren Eintrittspreisen sind, gerade darum gewinnt jede
filmische Bestrebung eine erhéhte Bedeutung.

Der Kinobesitzer hat in der Zeit der Anfinge des Films keine Lepy-
filme — um hier einmal den Begriff , Kulturfilm* zu spezialisieren .__
genommen, da es noch keine oder viel zu wenige gab und wej] diese
wenigen auflerdem sehr schlecht waren, So b.iirgerte sich der »Schdneas
Brauch ein, nur blut- oder liebesriinstige Mo%'ltaten zu spielen, big Zang
jangsam sich der kiinstlerische oder literarische Film ins Programm
einschlich. Aber auch er war nicht die Wonne der berufenen Beurteiler
die nicht Literatur mit Film vermischt wiinschten. Und diese Leute’
haben zum Teil recht.

Dann entwickelte sich der Film langsam zum kulturellen Gegenstand
er ergriff Dinge von geistigem Wert als Stoff, und sein eigener kﬁnst:
lerischer Wert stieg durch die Vervollkommnung seiner Ausdrucksmitte]
und seiner Technik ungeheuer.

Der Kulturfilm, der verfeinerte, dem Unterhaltungsbediirinis ungq
der Belehrung zugleich angepafite’ Lehrfilm aber blieb weiter, getrey
der boshaften und ungerechten Uberlieferung — Aschenbrodel. (Nicht
von Berger filmisch bearbeitet.)

3

Wollen wir da nicht eine kleine Anderung eintreten lassen?

Die Presse, die es als vornehmste Aufgabe betrachten muB, alle Gej-
ster einer Nation aufzurufen im Kampf gegen die Dummbheit und die
Verflachung, die mit dem Aufstieg und Niedergang ecines Volkes immer
und ohne Kiindigung unzertrennlich verkniipft ist, die eine Weltmacht
geworden ist (von der sie nur leider, was das Schicksal ihrer einzelnen
Vertreter anlangt, viel zu wenig Gebrauch macht), eben diese Presse
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sollte auch endlich und griindlich den Kulturfilm zu pflegen anfangen,
ihm diejenige Stelle geben, die ihm gebiihrt.

Vornehmes Schweigen ist hier Eingestindnis eines nicht wieder gut
zu machenden Fehlers. Achtlosigkeit, mit der man an allen Erschei-
nungen auf dem Gebiet des Kulturfilms voriibergeht, ist es nicht min-
der. Ein paar nichtssagende Redensarten schaden dem Gegenstand
mehr, als ihm hundert liebevolle Besprechungen niitzen kénnen.

Aber Eingehen auf die Materie, sagen wir getrost: Studium der Fra-
gen des Kulturfilms, sind ein besseres Hilfsmittel, als mit scheinbarer
Hilfsbereitschaft eine gute Sache tot zu machen.

Presse und Kulturfilm, es erscheint mir wie eine Fata Morgana, eine
neue Einstellung, die beinahe zu schon ist, um fiberhaupt je wahr wer-
den zu konnen. .. .

Einstweilen.geht’s aber auch noch so, meine Herren, nicht wahr?
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Kulturfilm und Publikum

Von
Dr. Gg. Victor Mendel

ublikum . .. Du Konglomerat aus allen Volkskreisen, allen Berufs-
P schichten! In den Klubsesseln der feudalen Erstauffilhrungsthea-
ter sitzest Du ecbenso wie auf den nackten Holzbinken winziger Kien-
toppe an der Peripherie der Grofistadt; ebenso im Tanzsaal-Sonntags-
kino des vergessenen Provinznestes wie imLuxusbau der weltstidtischen
Hafen- und Handelsmetropole. Das gelatinierte Zelluloidband mit der
Chlorbromsilber-Emulsion ist seit nunmehr fast 30 Jahren mehr und
mehr Deine geistige Nahrung geworden: leichte Unterhaltung zumeist,
diec Dich lachen oder weinen macht; hohe Kunst auch zuweilen, die
GréBeres in Dir weckt; und manchmal sogar ernste Wissenschaft
— sei es auch in der Zuckerhiille feuilletonistischer Plauderei, damit Dir
die bittere Pille leichter eingehc. Ja, wohl gar unter der falschen Flagge
eines Spielfilms, damit Du mir ja nicht merkst, was eigentlich man Dir
in Wirklichkeit vorsetzen will: den ,Kulturfilm*!

Den Kulturfilm; einen Begriff, iiber dessen Wesen und Begrenzung
sich seine Schépfer und Anwender selber noch am allerwenigsten einig -
sind, da er so ziemlich alles umspannt: Schulfilm, Lehrfilm, belehren-
den Unterhaltungsfilm, aber auch Forschungsfilm  Industriefilm, poli-
tischen Propagandafilm, ja endlich sogar gewisse Spielfilme mit histo-
rischem, geographischem oder cthnologischem Hintergrund. Wie ge-
sagt, Fachleute und Gelehrte sind sich noch nicht einig iiber dieses
molluskenhaft-schleimige Gebilde , Kulturfilm®“. Du aber, mein liebes
Publikum, wirst mir sofort eine ganz prizise Definition geben von
klassischer Klarheit, in die auch Deine Kritik gleich mit hinein ver-
woben ist: ,JKulturfilm? DasistderlangweiligeFilm!
Das ist die Konzesmon welche die Filmindustrie ihren Gegnern machen
muBte, ihr Schutzschild gegen die Angriffe der Kinoreformer, ihre Pro-
paganda-Abteilung, ihr Sand-in-die-Augen von Staat und Gemeinden;
einec Renommeecsache, die Geld kostet — natiirlich nicht allzuviel! —
das aber auf andere Art schon wieder hereinkommen wird. Das
Schlimme nur dabei: Wir armen Kinobesucher miissen es ausbaden!
Denn vor amiisanten Genuf hat man uns den Schweifl eines Kultur-
films gesetzt. Ahnungslos gehen wir zum Harry-Piel-Film—da versetzt
man uns hinterriicks vorher zwei endlose Akte aus dem Liebesleben
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der Salpa democratica mucronata, deren Existenz uns bisher ginzlich
unbekannt war, obwohl der Dichter Adalbert von Chamisso jhren Ge-
nerationswechsel mit Kettenform und Einzeltier (wie ein Titel von
10 Zeilen erzihlte) entdeckt hat. Nun, auch in Zukunft wird sie uns
verdammt gleichgiiltig bleiben! Ubrigens — dies in Prothese — unsere
Minna trigt eine Gablonzer Glaskette, die genau so aussicht wie diese
Kettensalpa.”

Nicht wahr, liebes Publikum, so etwa ist doch Deine Einstellung zum
Kulturfilm? Deine begeisterte Zustimmung gibt mir recht. Aber nein,
da ist ja doch noch eine ganze Anzahl von Protestlern: Wie ich den Be-
griff ,,Publikum® so verallgemeinern darf, wie ich die Intelligenz so
ohne weiteres mit der geistestrigen Masse in einen Topf zu werfen
wage! — Nun, mein liebes Publikum, ich kenne Dich! Kenne Dich seit
15 Jahren praktischer Arbeit am Kulturfilm, kenne Dich ebensogut aus
meiner Titigkeit als Filmkritiker. Und fand Dich iiberall gleich. Genau
an der gleichen Stelle — merkwiirdigerweise da, wo es am wenigsten
hinpaBt — setzte stets Dein Lachen ein. Uberall applaudiertest Du
nicht bei den kiinstlerisch hochwertigsten Szenen, nein, bei irgend-
einer bloden Sensation, die zumeist gar noch lediglich geschickter Trick,
also gar keine Sensationsleistung war. Oder bei irgendeiner pompdsen
Massenszene; denn Dir imponiert der Aufwand, der Mammon, die
Masse — die Du sclber bist. Du bist den amerikanischen Film wert,
der Dir jetzt fast ausschlieflich serviert wird, weil er, iibersiifit mit Sen-
timentalititen oder versalzen durch falsche Rithrungstrinen, Kost nach
Deinem Geschmack ist. Uberall gleich bist Du, am Kurfiirstendamm
und am Wedding, in Berlin und Palmnicken. Nur Deine Kleidung,
Dein Geld unterscheidet Dich.

Aber ich will nicht ungerecht sein. Zwei Kategorien kann man doch
unterscheiden: die Ehrlichen und die Unelrlichen. Die Ehrlichen, die
es frei heraus sagen: , Jm Kientopp will ich mich unterhalten; mit
der Schule habe ich mich lange genug geplagt. Soll man die Kinder mit
den Kulturfilmen drgern!“ Die Unehrtichen aber glauben es ilirem
gebildeten Europiertum schuldig zu sein, den Kampf mit der Schlaf-
krankheit heldenhaft auf sich zu nehmen. Nie wiirden sie 6ifentlich zu-
geben,‘ wie grundlangweilig auch ihnen der Kulturfilm ist. Sie, die in
ihren ,,Bibliotheken® (Biicherschrinke gibt es nicht mechr!) die Klassi-
ker in Prachteinband — unberiihrt, seit man sie zur Konfirmation ver-
drgert geschenkt bekam — in die vorderste Reihe stellen, um dahinter
schimig Maupassant, Karl May und Courths-Mahler zu verbergen. Dic
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keinen Einstein- und Steinachvortrag versiumen um mitreden zu kén-

nen ... und dann leider nur die Begriffe verwechseln. Bei Raffkes
werden wir nie und nimmer absprechend itber den Kulturfilm urteilen
horen ... solange sie sich beobachtet fiihlen.

Also hat der arme Kulturfilm demnach gar keine wa hr en Freunde?
Doch, auch er hat sie! Zwar, das , Publikum®, diese groBe, unteilbare
und gleichartige Masse, liebt ihn zumeist nicht. Das muB endlich ein-
mal einwandfrei festgestellt werden! Ich weiB, man wird iiber mich
herfallen, mich als seinen Erzfeind verdichtigen. Ich glaube iiber die-
sen Verdacht erhaben zu sein. Schon 1908, als noch fast jeder ,,bessére
Mensch das Kino mied wie die Pest, als der Film fiir die Literatur iiber-
haupt nicht existierte, warb ich in einer Broschiire (,,Kinematographie
und Schule”) in geeigneten Kreisen fiir die Idee des Lehrfilms. Ich habe
ihm 15 Jahre praktisch und in der Presse gedient, habe ein Auge fiir
ihn opfern miissen ... und diene ihm weiter. Man mdége mir glauben :
das ,,Publikum® liebt ihn im allgemeinen nicht! Diese objektive
Feststellung muB hingenommen werden. Niemand kann mich vom Ge-
genteil iiberzeugen. :

Geliebt wird er von einigen Stillen im Lande. Und daB diese
wenigen zumeist nicht unter den Gebildeten gefunden werden, ist
psychologisch leicht verstindlich. Der ,,Gebildete* hat eben sein Quan-
tum Bildung in sich; dessen Vermehrung liegt ihm nicht so sehr am
Herzen. Oder aber, wenn er sie erstrebt, geht er selber an die Urquel-
len, die seinen Mitteln leichter zuginglich sind, die seinen Wissensdurst
oft (nicht immer!) griindlicher stillen als der notgedrungen kurze, oft
auch oberflichliche Film. Nein, seine besten, wahren Freunde sind die
bildungshungrigen Leute, denen die Volksschule nur das allernétigste
mitgeben konnte, denen oft auch noch dieses wenige im bitteren Kampfe

gegen tigliche Not verloren ging. Und die doch wissen, daf Bildung
Macht bedeutet. Unzihlige von ihnen gibt es, aber ,,Das Publikum*

sind sie leider nicht. Nicht minder sein wahrer Freund ist aber auch

‘unsere Schuljugend— wenigstens, wenn die Vorfithrungen .in der

Schulzeit stattfinden. Denn offengestanden: haben wir in unscrer
freien Zeit nicht auch lieber Indianergeschichten gelesen als Schul-
biicher? :
Und damit komme ich zum Hauptgrund fiir die Unbeliebtheit des
heutigen Kulturfilms. Er ist viel zu oft auch dort noch ,,Schul-
buch“ wo er es niemals sein durfte: im Kino! Man hat geglaubt, den
nLehrfilm* einfach mittels einiger resoluter Scherenschnitte zum be-
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lehrenden ,,Beiprogrammfilm“ machen zu kénnen, hat ihn so zum
,Kulturfilm* gestempelt, vor das Publikum gebracht und ihm unsiglich
geschadet. Wie ganz selten einmal ist diese Doppelrolle spielbar! Weit
leichter mag man, zumal durch eingehenden Begleitvortrag, selbst einen
verhiltnismifBig seichten Beiprogrammfilm fiir Schulzwecke verwend-
bar machen kénnen, als umgekehrt. Und beides zugleich ohne jede Ab-
inderung kann kaum einer dieser Filme sein, obwohl mir auch solche
Fille bekannt sind (,,Natur im Film* der Decla z. B.).

Gewi, es gibt einige wenige Ausnahmen, wo auch das Publikum den
reinen , Lehrfilm® goutiert, wo es in Scharen zu seiner Vorfithrung
stromt. Dann heiit solch ein Film: Hygiene der Ehe“, ,,Das Werden
des Menschen®, Der Steinach-Film*“ oder ,,Das Liebesleben in der
Natur®. Alles sogar abendfiillende Iehrfilme! Nanu? Also doch, liebes
Publikum? Ach nein! Was hier zieht, ist das pikant-sexuelle
Motiv. Man muf} nur die immer linger werdenden Gesichter betrach-
ten, wenn dann so gar — gar nichts Pikantes kommt und man ver-
urteilt ist, einen ganzen langen Abend rein wissenschaftliche, wert-
vollste Arbeit mit anzusehen. Natiirlich lobt man nachher d’as Ge-
schaute iiber den griinen Klee, erstens, um sich nicht zu blamieren;
dann aber, weil man auch seinen Freunden den Reinfall goénnt, Denn:
Schadenfreude ist die reinste Freude! Auch bei uns, die wir schmun-
zelnd mit ansehen, wie wider Willen unser liebes , Publikum* sein
Wissen auf wichtigsten Gebieten bereichern mufl.

Wirklich zugkriftig und dazu auch das Publikum innerlich zu-
friedenstellend ist eine Reihe anderer Kulturfilme. Ich zihle nur einige
Titel auf, die sofort sagen werden, welches Genre ich meine: ,Wunder
des Schneeschuhs®, ,,Unter Wilden und wilden Tieren in Afri1’<a“, ,, Mit
den Zugvdgeln nach Afrika®, ,Im Kampf mit den Bergen“, ,:Der
Rhein®, ,,Alpine Majestiten und , Nanuk, der Eskimo“. Hier sind
groBe Stoffe, unbedingt packend schon rein inhaltlich durch fremd- oder
grofartiges Milieu, auch technisch hochkiinstlerisch bearbeitet worden
so dafB sie allein durch jhre 4uflere Form hohen GenuB bieten, Sié
sind vergleichbar in (wenn man so sagen darf) der Schonheit ihrer
»Sprache’ den populdr-wissenschaftlichen Werken eines Bélsche oder
Francé, die es bekanntlich auch der Schénheit ihrer Sprache danken
wenn sie ungleich hohere Auflageziffern erreichen als niichterne rein:
wissenschaftliche Biicher.

Der Mehrzahl unserer Kulturfilme fehit leider noch diese mehr duBer-
liche Schonheit. Es fehlt ihnen weiter die feuilletonistische Regie oder
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Redaktion, die es versteht, auch trockenes Zeug noch schmackhaft zu
machen. Sie sind zu ledern und meist... zu billig. Zu billig in Auf-
machung, Umfang und Eingehen auf das behandelte Gebiet. Man sieht
sofort, sie sollten nichts kosten, da man auch nicht auf Verdienst rech-
nete. Lange, lange schon hat sich der Spielfilm von diesem Axiom
freigemacht, und er ist gut dabei gefahren. Seit kurzem erst wagt es
auch der Kulturfilm, als grofer Abendfiiller aufzutreten. Er hat (so-
weit er im einzelnen Gberhaupt technisch, inhaltlich und kiinstlerisch
auf der Hoéhe war), wie obige Beispiele es bewiesen, seinen Platz glin-
zend ausgefiillt — er hat, und das ist fiir viele wohl die Hauptsache,
auch sein Geschaft gemacht. WerdasPublikumdem Kul-
turfilmgewinnenwill mufKultur-GroBfilmebrin-
gen; Groffilme nicht nur an Meterzahl, nein weit
mehrnochanalleninnerenQualitiaten! ErmufBsich
sagen,daBdasPublikumden KulturfilmimBeipro-
gramm ablehnt und daff es beci der Mehrzahl derar-
tiger Filme bisherim Recht war. Wirklich Gutes, GroBes
und Schénes wird immer anerkannt werden.

Dazu verhelfen aber muBl weiterhin eine vollig geinderte Einstellung
der Presse gegeniiber unserem Kulturfilm. Nicht etwa, dafl sie ihm
bewuBt Abbruch tut. Im Gegenteil. Sie redet ihn mit kritiklosem Lob
zit Tode. Man mufl es emport miterlebt haben, wie die Herren Kritiker
der Tages- und eines Teiles der Fachpresse grundsidtzlich auch
den groBten Mist (man verzeihe den harten, aber hierfiir noch zu milden
Ausdruck!) in alle Himmel erheben, nur weil es — ein ,,Kulturfilm*
ist! Sonst feine, kluge Kopfe oft, sind sie hierbei eben auch lediglich
Publikum (Sorte II, die ,,Unehrlichen®!). Sie wissen, daB sie von der
Sache nichts verstehen, sie haben sich todlich gelangweilt: also, er-
stens, um sich nicht 6ffentlich durch Kritik zu blamieren, zweitens, weil
der Kulturfilm eine schitzens- und schiitzenswerte Sache ist, lobt man,
lobt und lobt. Und die Industrie, dankbar und gliicklich, von aller wirk-
lichen Kritik frei zu scin, fabriziert und fabriziert. Immer wieder neuen
Mist, denn die ,,gute Presse’ ist ja ohnehin gesichert, druckt oft sogar
gleich den fertig zugesandten , Waschzettel” als Rezension. Der Her-
kules, der diesen Augiasstall wirklich ausmisten wollte, finde bestimmt
kein Gehor bei ibr. Denn wie darf man es wagen, eine ,,aufopferungs—
volle Tat®, die der Kulturfilm doch immer sein muB (?), derart zu
schidigen.

Das Publikum aber, das immer wieder auf solche zu Unrecht guten
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Kritiken hereinfillt, bleibt schliefilich mit Grausen allen Kulturfilmen
fern, auch den tiichtigen Arbeiten, die dann schuldlos den Schaden zu
tragen haben. Scharfe, schirfste Kritik gehort hierher, aber ausgeiibt
von wirklichen Fachkennern, die den Mut zum Tadel finden, eben weil
sic es crnst meinen mit der guten Sache des Kulturfilms, gut meinen
mit dem Publikum, das im Kino auch lernend sein Recht auf Unterhal-
tung finden mufl und finden kann, wenn der Kulturfilm nur mit der
gleichen Sorgfalt, dem gleichen Aufwand und der gleichen Liebe her-
gestellt wird wie der gute Spielfilm. Wenn er endlich ausscheidet aus
dem leidigen ,,Beiprogramm®, in das er nur duflerst selten hineinpaBt, da
man wissenschaftliche Themata unméglich in ein paar Metern erledigen
kann, und wenn er aufhort, ,Lehrfilm® zu sein.

Lrst dann wird er.-den ndtigen Kontakt mit der breiten Masse haben;
erst dann wird man reden kdnnen vom Kulturfilmund seinem
Publikum!



Die Stellung der Musik zum Kulturfilm

Von

Klaus Pringsheim

m Grunde ist es nicht Aufgabe des Films, auch nicht des Kulturfilms,

musik-kulturelle Werte zu vermitteln. Sofern aber der Film Musik
nicht entbehren kann, wird sein Gesamtniveau immer wesentlich mit-
bestimmt durch das Niveau der Musik, die ihn begleitet; auf die Wir-
kung — und nicht nur auf die Wirkung, sondern auch auf die Wertung
des Films wird die Musik, dem Betrachter vielleicht unbewuBt, immer
entscheidenden EinfluB {iben.

Bedarf in der Tat der Film der Musik? Die Frage ist durch die Film-
praxis beantwortet, ist es in bedingungslos bejahendem Sinn. Es sind
aber, wenn man niher zusieht, zwei Fragen, die in der einen enthalten
sind. Bedarf das Filmkunstwerk, lautet die erste, bedarf die Filmvor-
fithrung der Musik, lautet die zweite Frage. Hier scheiden sich grund-
sitzlich zwei (nicht immer zu trennende) Moglichkeiten: Musik als
Bestandteil, dsthetisch mitwirksamer Faktor des Filmkunst-
werks — und Musik als Hilfsmittel des Filmtheaters.

Ich untersuche vor jener ersten die zweite Moglichkeit. Nicht Mog-
lichkeit, sondern unerldBliche Notwendigkeit. Musik hat — und hatte
von je im primitiven kleinen Vorstadtkino die Aufgabe: storende Ge-
riusche (des Apparats und des Publikums) zu {ibertonen, alles aku-
stisch Zufillige zu binden und zu glitten; das Ohr — nicht zu beschif-
tigen, doch ablenkende Beschiftigung des Obrs fernzuhalten; die Auf-
merksamkeit des Auges zu konzentrieren, doch zugleich die Spannung
des iiberwachen Gesichtssinns zu mildern. Man kennt von gelegent-
lichen Erfabrungen — von Probevorfiihrungen, von Musikerstreiks in
Filmtheatern, von den Pausen, die der Kinopianist hie und da sich gén-
nen mufi —, man kennt die eigentiimlich unbefriedigende, ermiidende
und zugleich beunruhigende Wirkung des musiklosen Films; und man
erinnert sich an Sekunden beklemmend gesteigerter Aufmerksamkeit
im Varieté, wenn fiir den Augenblick der héchsten Sensation das Or-
chester plotzlich abbricht... Musik, mit einem Wort, ist im Filmthea-
ter aus vielfialtigen Griinden notwendig und bewsihrt.

Wie aber soll die Musik beschaffen sein? Es geniigt, meint man, daB
sie ,,irgendwie®, daB es nur dberhaupt ,Musik* sei? Aber jeder Ton,

328

jeder Takt wirkt nun einmal in ganz bestimmter Weise auf die innere
Verfassung jedes, auch des nicht musikalisch orientierten Menschen;
dies auch dann, wenn er, als Filmpublikum, nicht auf akustische, son-
dern nur auf optische Reize eingestellt ist; es gibt keine ,neutrale®
Musik — Musik, die, was ithre Wirkung betrifft, sich damit beschiede,
nirgendwie zu sein. So wird es also, von Fall zu Fall, auf den Film
ankommen; vorher aber: auf die Gattung, der er angehort.

Wieder sind zwei Moglichkeiten zu unterscheiden. Erstens: Kultur-
film im engeren Sinn, filmischer Anschauungsunterricht, wissenschaft-
licher — medizinischer, physikalischer, botanischer, zoologischer, geo-
graphischer, historischer Lehrfilm, um Beispiele zu nennen. Zweitens:
kiinstlerischer — epischer, dramatischer Film, Film als Kunst an sich.
Zwischen beiden Moglichkeiten besteht die Moglichkeit flieBender Uber-
ginge. Der kiinstlerische Film kann, in tausend Einzelheiten, beleh-
rend, aufklirend, bildend wirken. Dochauchdersozusagennur
sachlichinformierende Film kannsichinder Aus-
fihrung wie im Aufbau als eminent kiinstlerische
Leistung qualifizieren

Ob Aufklirung im Rahmen der Kunst, ob Kunst als Mittel oder
Zutat der Aufklirung: immer wird sich feststellen lassen, auf welchem
Moment, dem #sthetischen oder dem im Sinne von Belehrung kulturel-
len, der entscheidende Akzent ruht. Und je nachdem wird die Musik
sich auf jene sozusagen praktische Funktion zu beschrinken haben
oder sich in die Rolle eines als Filmbestandteil kiinstlerisch mitwirk-
samen Faktors erheben miissen.

Noch einmal: wie soll die Musik um jener andern, nicht eigentlich
kiinstlerischen Aufgabe zu entsprechen, beschaffen sein? So, daff sie,
weder stort noch auffallt: das ist ein Hauptteil ihrer Aufgabe. So, daf}
sie sich nach Moglichkeit der Art, dem Milieu, dem Rhythmus des Vor-
gefithrten anpaft. Sie kann dabei, der Sache zum Nutzen, immerhin
positive, wenn auch nicht gerade schopferische Werte offenbaren: zum
Beispiel durch Betonung des Zeitstils im historischen, des ortlichen
Kolorits im geographischen, des nationalen Elements im ethnologischen
Film; durch allgemein illustrative Untermalung, wenn ein Vorgang ge-
zeigt wird, mit dem irgendwie die Vorstellung akustischen Geschehens
verkniipft ist; durch stimmungsmaifiges Charakterisieren, wenn es
sich um Schilderung menschlicher Fahigkeiten handelt — etwa im Be-
rufsfilm, Sportfilm — oder um gesellschaftliche Bilder — im soziolo-
gischen, sozialpolitischen Film; durch Erzeugung einer heiteren, ern-
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sten, diisteren, feierlichen, frommen Atmosphire, je nachdem heitere,
ernste, diistere, feierliche, fromme Dinge zu sehen sind. ..

Zwei Moglichkeiten des Kulturfilms also — belehrender oder kiinst-
lerischer Film — und zwei Méglichkeiten der Filmmusik — Musik als
Mittel des Theaters oder als Teil des Werks —, beide hier wie dort in-
cinander verflieBend, stehen sich gegeniiber. Der belehrende (bildende,
aufklirende, sachlich informierende) IFilm hat Musik notig nur im Sinn
jenes praktischen Theaterbediirfnisses; doch in dem solchermafien ab-
gesteckten Rahmen kann Musik ihm eminent kiinstlerische Dienste lei-
sten — um so mehr, je mehr die Belehrung selbst kiinstlerische Form
annimmt. Wie aber ist es um den reinen, den ,,absoluten’ Kunstfilm
bestellt? Braucht er, um seiner selbst willen — braucht das Filmkunst-
werk aus eigenem Bediirfnis Musik — eine Musik also, die mehr leistet
als nur Erfiillung des praktischen Theaterzwecks? Oder mit andern
Worten: fordert der Kunstfilm Musik als Teil seiner selbst? Und diese
T'rage, gestellt vom Standpunkt des Musikers, miifte endlich lauten:
Ist Filmmusik eine kiinstlerische Angelegenheit?

Eskommt, miifite geantwortet werden, darauf an,
obder Film eine kiinstlerische Angelegenheit ist.
Er wird es nicht eher sein, als I'ilmmusik eine kiinstlerische Angelegen-
heit geworden sein wird. Nicht als kiime es im Film vor allem auf die
Musik an. Aber das Ganze ist nicht Kunst, solange es nicht all seine
Teile sind; eine Summe von Kunstwerten macht noch kein Kunstwerk.

Alle Teile — ist denn aber, so muB} wieder gefragt werden, die Musik
iberhaupt ein Teil des Filmwerks? Aber nein, so braucht nicht erst
gefragt zu werden; denn es ist klar, dafl sie es gemeinhin noch nicht ist.
Also, wenn Musik kein Teil des Filmwerks ist, konnte dieses immerhin
ein Kunstwerk sein: trotz der Musik? Das heiBit, der Film hitte durch-
aus nicht notig, wegen der Musik, die ihm angehingt wird, sich Ge-
danken zu machen? Aber das ist ja gerade das Widerkiinstlerische, daB
die Musik nicht als Teil des Films gilt, mit dem sie gepaart wird, daB
sie heute noch mit Recht nicht als Teil dieses Films gilt. Entweder,
der TFilm hat Musik nicht ndtig; dann fort mit der Musik! Oder, zum
Film gehért Musik: dann soll sie aber auch wirklich zum Film gehérén.
Diese Musik zu diesem TFilm.

Vielleicht nicht immer das kiinstlerische Filmwerk, doch das Film-
theater hat Musik — {iberhaupt: Musik nétig. Das Filmwerk aber be-
darf des Filmtheaters und muf also dein Theater zulicbe sich mit
Musik verbinden. Aber der Theaterbesucher, sehend und hérend in
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cinem, mit dem Auge und dem Ohr einem Vorgang zugewandt, kann
nicht das Auge auf Kunst einstellen, wihrend das Ohr Unkunst nicht
ernst nimmt. Das Ohr ist Nebensache im Filmtheater? Nun gewi8,
unzulingliche Musik enttiuscht nicht das Ohr, sondern verstimmt das
Auge. Darum mull dem kiinstlerischen Rang des optischen der des
akustischen Erlebnisses entsprechen. Darum braucht der kiinst-
lerische Film kiinstlerische Musik.

Kiinstlerische Filmmusik, was ist das? Zunichst eine Niveaufrage:
sie muB, soll siec in der Tat , kiinstlerisch® sein, von einem kiinstlerisch
ernst zu nehmenden Musiker geschrieben sein. Zweitens aber — oder
cigentlich erstens und vor allen Dingen: sie mufi {iberhaupt erst ge-
schrieben — genau fiir den Film geschrieben worden sein, dem sie zu-
gehoren soll, Meter fiir Meter, Takt fiir Takt. Eine heikle, beschwer-
liche Arbeit. Noch verhilt die Welt der Musiker sich reserviert. Be-
greiflich. Und doch unbegreiflich, daf sie nicht in Scharen kommen —
so lockend, so zukunftsvoll ist das Gebiet, das es zu erschlieBen gilt.

Manchen schrecken praktisch-technische Bedenken. Wann, wo, wic
entsteht Filmmusik? Nun, wann, wo, wie sie dem Komponisten cinfillt
(wenn sie ihm einféllt), beim Lesen des Manuskripts, oder wihrend der
Aufnahmen, oder wann und wo sonst, das bleibt seine personliche An-
gelegenheit. Nur, er mufl, und nicht jeder kann es, in vielfiltiger Ge-
bundenheit, Abhingigkeit, jeden Anspruch des sclbstindig Schaffen-
den, die innere und duBiere Geste seiner Souverinitit aufgeben, muB
Willen und Fihigkeit zu so subtiler, so unbedingter und so miiheloser
Anpassung haben, daf endlich nicht mehr zu unterscheiden sein wird:
ist die Musik zu diesem Iilm geschrieben oder der Tilm nach dieser
Musik aufgenommen worden? Heute, ganz selbstverstindlich, ist es
der Musiker, der neu hinzukommende, noch filmfremde, noch uner-
probte, kaum als Mitarbeiter anerkannte, der sich dem eingespiclten,
sozusagen altbewihrten Aufnahmemechanismus cinzufiigen hat; er tut
am besten, im Atelier sein Material zu sammeln, doch erst nach dem
Bild des vorfithrungsreifen I'ilms dies Material zu gestalten. Vielleicht
kommt es noch dahin, daff ithm im Entstchungsprozef des Film-Ganzen
cine beherrschendere Rolle zufillt, die den wichtigsten Teil seiner Ar-
beit in ein fritheres Stadium der Produktion riickt. Immer aber wird
das Zusammengehen, Ineinanderaufgehen von TFilm und Musik cine
schwierige, heikle Sache secin, und fiir zukiinftige Konflikte eréffnen
sich interessante, abwechslungsreiche Perspektiven. Jedenfalls bleibt
hier dem Musiker ein Komplex stilistischer, artistischer, kompositions-
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und auffithrungstechnischer Probleme zu bewiltigen, heute veryvirrend
genug, um manchen, der schon auf halbem Wege war, entmutigt um-
kehren zu lassen.

Immerhin, an Ansitzen, Versuchen, Verheiungen fehlt es nicht. Die
Aufgabe ist erkannt, ist anerkannt und auch die Einsicht, daf Musilc
Sache der Produktion, nicht erst des reproduzierenden Theaters zu sein
hat, beginnt allgemein zu werden: das musikalische Gewissen der Film~
fabrikanten ist erwacht. Sache der fithrenden Theater ist es nun, das
Neue aufzunehmen, zu pflegen und zu férdern, aufzuriumen mit deny
ewigen Butterfly-Potpourris, mit der kitschig miBbrauchten h-moll-Sym -
phonie, dem wabhllos, stillos, gewissenlos zusammengestellten Zeug,
dem Schund, dem Ersatz, mit all dem Kunterbunt widerkiinstlerische r
Unzulinglichkeit, das von unten, von den Anfingen des Kinos her sein
Gewohnheitsrecht zu behaupten strebt. Erziehung des Publikums ziz
hSheren Anspriichen, des Orchesters, des Kapellmeisters zum BewuBt-
sein hoherer Pflicht tut not; Veredelung des musikalischen Apparats,
Steigerung seiner Leistungsfihigkeit, Kultivierung des Geschmacks.
Ein schweres Stiick organisierender Reformarbeit: es muB geleistet
werden, soll nicht die Musik, indem sie zuriickbleibt, den Aufstieg des
deutschen Kulturfilms empfindlich hemmen.
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Kulturfilm und Kino

Von
Direktor E. R. Schlesinger (Ufa)

Ku Iturfilm! — Von Rechts wegen sollte jeder Film mit soviel
Kultur gemacht sein, daB er als Kulturfilm zu bezeichnen wire.

Als die Ufa gleich nach ihrer Griindung ihre wKultur-Abteilung*
als erste derartige Institution innerhalp der deutschen Filmfabrikation
ins Leben rief, wollte sie mit dieser Bezeichnung wohl eine strenge
Trennungslinie ziehen zwischen Spielfilm-Fabrikation und vorzugs-
weise fiir Lehr- und Unterrichtszwecke bestimmte Erzeugnisse der neu
geschaffenen Abteilung. Denn was ist Kultur?

Die Kultur eines Volkes ist die Summe seiner wissenschaftlichen,
sittlichen und kiinstlerischen Schitze. Sollte also dje urspriingliche Ab-
sicht, Lehr- und Unterrichtsfilme in dieser Abteilung herzustellen, ge-
troffen werden, so war die Bezeichnung eine unrichtige.

Trotzdem trifft die Bezeichnung ,,Kulturfilme* insofern zu, als durch
diese Filme tatsdchlich eine gewisse ,Kultur“ in das Programm der
Lichtspieltheater bzw. in ihr Beiprogramm gebracht wurde. Die frii-
heren ,Beiprogramme® bestanden zumeist nur aus einem kurzen Lust-
spiel und einer sogenannten , Naturaufnahme®. Djese sogenannten ,,Na-
turaufnahmen® waren, soweit es sich um Stadtaufnahmen handelte, mit
wenigen Ausnahmen, ohne jede Riicksicht auf historische und- stidte-
bauliche Entwicklung und ohne Verstindnis fiir kiinstlerisch bildhafte
Wirkung bei Landschaftsaufnahmen hergestellt. Interessante, lebendig
wirkende Aufnahmen aus dem GroB- und Klein-Tierreich fehlten fast
vollig. Hier haben zuerst die Kulturabteilung der U fa und dann die
gleichartigen Abteilungen der verschiedenen anderen Firmen auBer-
ordentlich segensreich gewirkt. Wihrend in fritheren Zeiten die so-
genannte ’,Naturaufnahme“ nur als Fiillsel und als Pause fiir die musi-
kalische Begleitung in das Programm eingelegt wurde, bieten dje jet-
zigen Erzeugnisse der Kulturfilm-Industrie eine wertvolle Ber
des Programms. Stadtaufnahmen, wie »Miinchen®, der Zeitlupenfilm
»Was das Auge nicht sieht“  Tierfilme wie »liergirten des Meeres
(Erzeugnisse der Ufa-Kulturabteilung), »Katzenbilder (Decla-Bio-
skop) u. a. werden vom Publikum der groBen Lichtspieltheater Iliiufig'
applaudiert und finden auch beispielsweise bei dem internationalen Pu-

-1

eicherung

P N A s Y 333
"/‘, - DR & N v L‘



blikum der ,,Ufa“-Bordkinos aufierordentlichen Beifall und den Wunsch
nach Wiederholung.

Welch bewundernswerte, geduldige Kleinarbeit stellen die Tierfilme
von Lola Kreutzberg (Lo-Zoo-IFilme) und diejenigen des Freiherrn von
Dungern (Decla-Bioskop) dar! — Der frither als langweilig beim Pu-
blikum verschriene ,,Industriefilm®, der seinerzeit auch tatsiachlich.ohne
Verstindnis fiir die Aufnahmefdhigkeit und das Auffassungsvermoégen
der Theaterbesucher hergestellt wurde, ist durch jahrelange Arbeit zu
einem interessanten Programmbestandteil der Kinos geworden. Der
,Stahl-Film* oder der ,Lauchhammer-Film‘ der Ufa-Kulturabteilung,
der ,,Krupp-Film“ der Deulig zeigen die zur Darstellung gelangenden
Fabrikationen in logischer, systematisch aufgebauter Folge an den Ar-
beitsstitten. — Der ,, Trick-Zeichen-I'ilm“, frither in der Hauptsache
nur cin kleiner Bestandteil der sogenannten Wochenschau oder fiir
lurze Reklamefilme verwendet, ist ebenfalls durch die Kulturfilm-Er-
zeuger verbessert und ausgebaut. worden, ebenso der ,,Marchenfilm¢,
dem von verschiedenen Sciten lebhaftes Interesse mit Erfolg zugewen-
det wurde (,,Der kleine Muck®, ,, Tischlein deck’ Dich* [Ufa] die Sche-
renschnitt-Marchen-Filme wie ,,Kalif Storch” [Colonna], Aschenbrddel
{Inst. {. Kulturf.] usw.) ‘

SchlieBlich hat die zihe und fleiBige Arbeit der Kulturfilm-Hersteller
dazu gefiihrt, daf diese Filme in einzelnen Féllen sogar dem ,,Spielfilm*
dadurch Konkurrenz gemacht haben, daBl sie als sogenannter ,Schla-
ger”, d. h. als Hauptteil des Programms, volle Hiuser in den Licht-
spieltheatern erziclten. Es sei nur erinnert an den auBerordentlichen Er-
folg des Kulturfilms ,,Der Rhein in Vergangenheit und Gegenwart®,
an den ,,Steinach-IFilm*, ,,Horrido* u. a.

So wird in unterhaltender, leicht verstindlicher Form — ohne jede
Schulmeisterei — der Zuschauer mit fein beobachteten Erscheinungen
aus der Welt der Pflanzen und Tiere, aus Industrie und Kunst bekannt
gemacht; er lernt intercssante Erscheinungen und Vorginge Lkennen,
an denen er ohne den , Kulturfilm* achtlos voriibergehen wiirde.” —
Zeitlupen- und Zeitraffer-Aufnahmen — die neuesten Errungenschaften
kinematographischer Aufnahme-Technik — gestatten es, Lebens- und
Arbeitsvorginge in nie gesehener Anschaulichkeit im Kulturfilm darzu-
stellen. Es darf zweifellos behauptet werden, daB ein groBer Kreis von
Personen, die dem alten Kinoprogramm gleichgiiltig oder gar feindlich
gegeniiberstanden, dem Lichtspieltheater durch das Einfiigen der ,,Kul-

“s

turfilme“in das Programm als stindige Besucher gewonnen worden sind.
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Allerdings muf} streng vermieden werden, daB diese Filme, in ihrer
Zusammenstellung sowohl wie in ihren Zwischentiteln, den Eindruck
erwecken, als stehe auf dem Podium der Lehrer, der, mit erhobenem
Zeigefinger seine Erklirungen unterstreichend, dem Zuschauer Unter-
richt erteilen will. Denn, mag auch das Ziel des sogenannten ,Kultur-
films* eine gewissefBelehrung des Publikums sein, so mufl die Form
desselben absolut die der Unterhaltung bleiben!"

Das gleiche gilt von den Vortragsfilmen, die mehr und mehr sich in
den Kinotheatern zur Geltung bringen, — teils im Rahmen des regu-
liren Programns, meist jedoch in Sondervorfiihrungen, in den frithen
Nachmittagsstunden oder in Sonntag ~ Vormittags - Veranstaltungen.
Hier muB der Redner unbedingt alles schulmeisterlich Trockne vermei-
den, muB es verstehen, gegebenenfalls selbst die sprédeste Materie in
leichtverstindlicher Weise, ja wenn es irgend geht, mit Humor durch-
wiirzt zum Vortrag zu bringen. Man muB stets von der Voraussetzung
ausgehen: Das Publikum will sich unterhalten, Belehrung vertrigt es
nur, wenn sie ihm zugleich Spaf macht.

Unter diesen Voraussetzungen wird jeder Leiter eines modernen
Filmtheaters, der seinem Publikum abwechslungsreiche, gut zusam-
mengestellte Programme bieten will, die guten Erzeugnisse der Kul-
turfilm-Fabrikation dauernd scinem Spielplan einfiigen miissen und es

gern tun.
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Die Berliner Urania und der Kulturfilm

Von

Dr. von Leszel
‘Direktor der Urania

Wenn die in der Uranija vorgefiihrten Kulturfilme sich eines regen
Interesses erfreuen, so rechne ich es teilweise der Giite der
Filme, teilweise aber auch der Art zu, wie die Filme dargeboten werden.

Wir miissen zwischen den wissensghaftlichen Filmen und den lehr-
haft unterhaltsamen Filmen unterscheiden. Die ersteren haben den
Zweck, durch die bewegte Anschaulichkeit des Laufbildes auch den
Fachleuten einen sonst nur schwer oder kaum méglichen Einblick in
gewisse Vorginge ihrer Wissenschaft zu geben, und sind dadurch nicht
etwa nur Hilfsmittel fiir den Lehrgang, sondern auch von wesentlicher
und unentbehrlicher Bedeutung. Die bildend unterhaltsamen Filme
haben weniger einen lehrhaften als vielmehr den Zweck, ein weiteres
und weitestes Publikum f{iber die allgemeinen Zusammenhinge ihres
. Inhaltes mit dem Leben iiberhaupt aufzukliren. Zuletztisteben
allesfiirdasLebenda, wenn es nicht als Luxus empfunden wer-
den soll, und das bezieht sich auch auf die Wissenschaft.

Bleiben wir fiir heute bei der zweiten Kategorie, den Bildungsfilimen.
Wer diese herstellen will, muB} ihre Regie einem Menschen anvertrauen,
der nicht nur eine gute Auffassungsgabe besitzt und den betreffenden
Stoff beherrscht, sondern der vor allem mitfithlend und im Gemiite
willig und stark bewegt ist. Das ist eine groBe Forderung, wenn wir
an Schillers Worte denken: ,,Unter Larven die einzig fiithlende Brust®,
aber sie allein gewihrleistet den Erfolg. Der Film-Regisseur
mubB ein Lebenskiinstler sein. Schon aus der Wahl
seines Vorwurfes wirderseineKunsterweisen.

Es ist mir durchaus nicht verwunderlich, daB ein Film wie ,,Fri-
dericus Rex‘ einen so lebhaften Beifall fand, denn Mianner wie Fried-
rich der GroBe sind Menschen von ungeheurer Lebensenergie. Sie brin-
gen in den Film den Rhythmus, den Schwung hinein, mit welchen sie
selbst das Leben meisterten. Ihr Leben hatte aber ihre eigene leibliche
Existenz, Ewigkeitswert, und dies im Filme wahrer zu erkennen, be-
geistert uns: In einem solchen Film ist der Inhalt mit seinem Stoffe
eigentlich nur symbolisch zu werten. )

Die Kunst, Leben im Film zu zeigen, offenbart sich iiberhaupt in der
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Witterung, d a's zu betreiben und zu pilegen, was dem Leben am f{or-
derlichsten und daher immer aktuell sein muB.

Wirtschaftliche, soziale und religiése Fragen stehen im Vordergrunde
des Interesses, denn leider sind heute in Deutschland Not und Elend
groB, die sozialen Schichtungen bilden sich um und passen sich der
materialistischen Weltauffassung in der ganzen Welt an, und dennoch
ergreift auch hier eine Schnsucht nach moralischem Wiederaufbau das
Volk. Fiir die Wissenschaft ist das Interesse keineswegs abgeschwicht,
aber umgebildet. Nicht die Forschung als solche fesselt weiteste Kreise,
sondern deren praktische Ergebnisse, insoweit diese dem ge-
meinsamen Leben, seiner Erhaltung nicht nur dienen, sondern eine
frohe Botschaft sind und wieder gliicklichere Tage heraufzufiithren ver-
sprechen. Heute, wo Deutschland ein Land voller Triimmer ist, miis-
sen alle Filme von starker Zuversicht, vom Glauben an unsere Zukunft
getragen werden, denn der Einzelne vergeht, aber das Leben be-
steht. —

Jeder bildende Film soll also anschaulich zeigen, soll eine Rechtfer-
tigung sein, warum so viel Miihe und Arbeit auf eine Sache verwandt
wurde. Das zuschauende Publikum sagt siclh: Jeder von uns quilt sich,
und daB Du es bei Erzeugung des Filmes auch so gehalten hast, setzen
wir voraus, aber sehen wir die Leinwand, so wollen wir uns an der
Frucht Deiner Arbeit erfreuen. Wir wollen jeder an seiner Statt pfli-

gen und sien, aber beim Fest der Ernte wollen wir uns gemeinsam

e 1
,vergnugen ! . o .
Den wi’mschenswerten Anteil am Film kann das Publikum nur neh-

wenn zunichst auf das Gemiitsleben eingewirkt wird. Nach

mern, R N
des Tages Arbeit ist der Verstand ermiidet, besonders bei den intellek-
tuell arbeitenden Besuchern. Die obige IForderung hat also nicht allein

ihre Berechtigung fiir die mit der Hand arbeitende Bevélkerung, son-
dern vornehmlich fiir die Geistesarbeiter. Das Gemiit hat wilrend der
Tagesarbeit in der Tretmiihle des D.aseins keine Beachtung finden kon-
nen, so daB es Freude empfindet, sich regen zu kénnen. Das ist jhm
eine angenchme, erfrischende Abwechslung. Ist aber durch Belebung -
des Gemiitslebens die Aufmerksamkeit des Publikums erst in Span-
nung gebracht, so teilt sich der lebhafter flieBende Blutstrom auch wie-
der dem Verstande mit. Weil sich so endlich einmal der ganze Orga-
nismus harmonisch betitigt, haben bildende Filme auch eine im gewis-
sen Sinne ,,gesundheitlich férdernde” Wirkung.

Die Berliner Urania bringt mdéglichst alle Filme mit einem begleiten-
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den Vortrag, der da eingreifen soll, wo der Film seiner Natur nach ver-
sagen muB. Am besten eignet sich natiirlich ein Vortragender, der bei
der Erzeugung des Filmes beteiligt war. Er weill schon durch die bej
den Aufnahmen gemachten Erfahrungen, was wohl gern verdeutlicht

worden wire, sich aber trotz aller aufgewandter Miihe nicht verdeut-

'(‘

lichen lief§l — also wird eres sagen

Ein erfahrener Vortragsredner wird daher auch durch seinen Rat bej
den Aufnahmen heilsam wirken kénnen und den Film vor Lingen be-
wahren, die nur teures Material, kostbare Arbeit und Zeit vergeuden.

Die Auffassung, daB die Titel den Vortrag oder der Vortrag den
Titel unndtig mache, ist ganz falsch. Die Titel sollen vor allem das
Publikum auf den lebendigen Mittelpunkt des Vorganges hinweisen,
moglichst kurz und klar, aber zeitlich lang genug sein, je nach Kom-
pliziertheit der Szene. Man halte einmal Umifrage, wie viele im Pybii-
kum das Wesentliche ins Auge faBten, wenn ein Vorgang ablief. Der
eine hat dies, der andere hat das gesehen, aber alle haben vielleicht den
Kernpunkt ginzlich unbeachtet gelassen. Einen Film ohne Titel ap-
laufen zu lassen, ist auch schon aus rein physiologischen Griinden ejpn
Unding. Durch die Titel ruht sich das Auge aus, das Gemiit entspannt
sich und dem Verstande wird eine ganz andere Aufgabe zugewiesen,
so daBl der Ablauf der Titel als eine abwechselnde Erholung einfach
notwendig ist.

Das Gebiet des Kulturfilms ist ein unendlich grofles.

Sehr geeignet ist er fiir Reisen und ethnographische Forschungen,
die uns mit fremden Vélkern und ihren Sitten vertraut machen.

Ein besonders grofier Erfolg war in der allerjiingsten Zeit dem ,,Na-
nuk“-Film beschieden.

Man konnte ihm von vornherein eine gute Prognose stellen, weil in
ihm der Genius eines Volkes seinen typischen Ausdruck fand. Wir
lassen es als beispiellos auf uns wirken, wie ein Vélklein, eine tichtige
Familie inmitten einer Welt feindlicher Elemente, trotz aller Unbill
und Entbehrungen nicht nur siegreich besteht, nein lichelnd, einander
stets helfend lebt. Es ist schlieBlich gleichgiiltig, wie man den Feind
iberwindet, ob durch Armeen, durch Messer und Lanze oder Intellelt.

Der Feind wird geschlagen, aus Liebe zur Familie und zu der Natur,
die uns nihrt.
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Wo das Verstindnis eines Filmes nicht durch das begleitende oder
vorangeschickte Wort verdeutlicht wird, muB gute M usik ihn leben-
diger machen. Am wohltuendsten wird die Musik da empfunden wer-
den, wo die Wirkung mehr oder weniger oder ganz aus der Stimmung
hervorgeht. Die Natur tont vielleicht am michtigsten gerade da, wo
nicht gesungen wird oder Instrumente geriihrt werden, sondern wo sie
gewissermaflen selbst Instrument eines ténenden Gottes ist. Seitdem
wir wissen, daB, genau wie beim Licht jenseits des von uns gesehenen
Spektrums die ultravioletten Strahlen, auch jenseits der unserer Gehor-
Kapazitit gezogenen Grenzen eine Welt von Tdnen liegt, ist Sphi-
renmusik kein figiirlicher Ausdruck mehr. N
Klassiker Pan blasen. Beethoven, Grieg, Wagner und andere GréBen
verstanden die Harmonie der Natur vom Gemurme] des Baches bis zum
tosenden Orkane ﬁbermﬁchtiger, erhabener Alpenlandschaft. Wo der
Rhythmus des technischen Ablaufes vor dem Rhythmus der
Laufbilde uns entziickenden Naturstimmun
ben wir am ehesten, daB der Film selber tg

Ziir Begleitung wihlt man

atiirlich hdrten nur unsere

aus dem
g zuriicktreten wird, glau-
nt.

a N o

. . m be§ten nur den Fliigel, weil dieses In-

strument ein Orchester im kleinen ist. Ein Orchester tOnen zu lassen
r

ist schon allein des Ton-Volumeng wegen bedenklicl,

Grofe des Zuschauerraums fiir dag richtige Mapg best’ wiewohl hier die

immend sein wird.
passen, sondern darf nur ve
Unterbewubtsein empfunden werden. (Vgl.

Klaus Pringsheim. Die Herausgeber.) die Ausfihrungen von

er sich moglichst
laufs anpassen u-nd .dort Ubergiinge imp
ciner Stimmung in eine andere hiniiberg]
ker als Begleiter am Fligel kapnp, sich
Improvisation bewahren; — el bei
hort viel mehr Geschick dazu,

Bei der Begleitung durch ej
Besetzung miissen mehrfache
dann werden Zufalls-Erscheinu

rovisieren kann, wo wir aus
eiten. Nur der einzelne Musi-
hier die nétige Freiheit in der

: zwei oder gar drei Personen ge-
wird es oft zur Unmdoglichkeit.

n Orchester in Pariser oder italienischer
Proben vorangegangen sein, aber auch

?gen, wie Reiflen des Films oder veran-
dertes Tempo des Ablaufes, ein Orchester viel eher in Verlegenheit

bringen als den einzelnen, seiner selbst sicheren Kiinstler. Wenn es
schon schwer ist, cinen Vortragsredner zu gewinnen, dem der Film
nicht davonliuft und der sich nicht aus der Fassung bringen 1afit, so
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erfordert es eine hohle kiinstlerische IFdhigkeit, einen Film ausiibend
oder schopferisch zu vertonen.

Immer wieder mit grofer Aufmerksamkeit verfolgt unser Publikym
in der Urania das Laufbild, wenn es mit Zeitlupeund Zeitraf -
fer aufgenommen ist. Es hat das Gefiihl, gewissermaflen hinter das
Geheimnis des Lebens zu schauen, den Schleier der Maya geliiftet zy
sehen. Das ist auch richtig, denn wenn Leben einen Vorgang, eine Eyt-
wicklung bedeutet, so kann man sowohl bei zu schnellem, als auch bej
zu langsamem Ablauf der Entwicklung die Einzelheiten nicht mehr mit
dem Auge verfolgen. ,Les extrémes se touchent®, zu schnell oder zy
langsam, das ist gleich, die praktische Wirkung ist dieselbe, auch ein,
und zwar ein filmtechnischer, Beweis fiir die Identitit von Raum und Zeijt,

Dem menschlichen Auge treten Erscheinungen gegeniiber, die eg
ohne technische Hilfe nie aufzunehmen in der Lage wire. Hinter der
Verschleierung durch die Zeit nach Eile und Weile versteckt sich oft
der Kniff, des Pudels Kern, und diesen zu erkennen und richtig zu wer-
ten ist fiir den IFachmann, Kiinstler, Sportsmann, Biologen, Mediziner
usw. oft gerade das Entscheidende. Obwohl es sich hier also nicht nur
um eine Frage der allgemeinen Bildung, sondern um die ernsthafte
Forderung handelt, irgendeiner Fachbildung einen nur auf diese Wejse
moglichen Aufschluf zu geben, war es mir nicht mdglich, fiir einen
Vortrag i{iber den Tanz eine Zeitlupen-Aufnahme tinzerischer Vor-
ginge in Berlin aufzutreiben. (Vgl. die Ausfilhrungen von Dr. Kriiger.
Die Herausgeber.)

Aufnahmen mit Zeitlupe und Zeitraffer brauchen nicht lang zu sein
— im Gegenteil, auch hier liegt in der Kiirze die Wiirze. Im allgemei-
nen werden sie nur hergestellt und vorgefilhrt, weil sie hiufig eine
komische oder groteske Wirkung haben, z. B. wenn ein Schwim-
mer ins Wasser springt, das sich so langsam und dickfliissig wie Ku-
chenteig bewegt. Aber das Publikum wire ebenso gefesselt, wenn bei
ciner sportlichen Leistung gezeigt wiirde, daB ein glatter Sprung iiber
ein hohes, uniiberwindlich erscheinendes Hindernis nur geleistet werden
kann, wenn die Muskelspannung auch in kleinsten Zeitteilchen zweck-
voll ist. Der Kiinstler und Asthetiker gerit in Erstaunen, wie wohlge-
fallig und dsthetisch das Bild wirkt, dessen kiinstlerischer Mittelpunlkt
mit dem Schwerpunkt des kérperlichen Bewegungsspieles ununter-
brochen einheitlich zusammenfillt. :

Einen chirurgischen Eingriff, eine Operation bei Aufnahme durch
die Zeitlupe zu zeigen, wire fiir Arzte, Medizinstudierende wie fir
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Laien gleicherweise ein grofier Gewinn. Im Operationssaal haben nur
wenige einen vorteilhaften Platz und die Griffe und Schnitte sind so
flinke, dafl die Studenten nicht nach Wunsch folgen kénnen. Aber auch
das Vertrauen weiter Kreise wird gestirkt, wenn sie auf der Leinwand
das Sichere und Zweckvolle aller dieser Vorginge erkennen. Natiirlich
lassen sich die Beispiele fiir eine entsprechende Verwendung der Zeit-
lupe leicht und beliebig vermehren, aber eines muf fiir viele gelten.
(Vgl. hierzu die Ausfiihrungen von Dr. v. Rothe. Dic Herausgeber.)

X

Alles in allem wird ein Film seiner Handlung nach unter der Hutten-
schen Losung: ,,Es ist eine Lust zu leben!“ am wirksamsten sein. Dic-
ser Mann rastete und rostete nicht, weil er wuBte, daB iufere Umstinde
die Seele als Triebkraft von Handlung und Bewegung nicht lihmen,
sondern ihre LEnergie erhdhen. Es kann nur da fuBerer Schwung und
Rhythmus sein, wo auch innerliche Spannkraft vorhanden ist. Will man
z. B. ecinen Film iiber die Hygiene der Ehe schaffen, so sollte das Gliick-
hafte dieser geheiligten Institution im sozialen Leben der Vélker be-
sonders herausgearbeitet werden. Die Ehe ist vorweg etwas Schénes.
und trotz aller mit ihr oft verbundenen Gefahren und Enttiuschungen
wenigstens ,meistens” noch das Beste. Sonst wird cin solcher Film

leicht falsch verstanden und weckt, anstatt Begeisterung fiir dic Ele
nur die Scheu vor ihr.

auszulosen, ; X ;

Selbst wenn man mi F.llm Elend schildern will mit der Absicht, das
Mitgefﬁhl weitester Kreise zu ch-kcn, sei es fiir korperliche oder
seelische Leiden, — so muf} es doch in ansprechender TForm geschehen.
Man vergessc nie, dafl gerade das, was dureh das Mitgefiihl deni Men-
schen vermittelt wird, oft eine schlagende Wirkung im buchstiblichen
Sinne des Wortes hat. Dall Zuschauer in Ohnmacht‘fallcn, weil sic
eine Szenc iiberméfig ergriffen hat, ist cine nicht seltene Erscheinung
und eine sich daraus fir den Veranstalter crgebende ungewollte und
materiell iible Folge kann eine Schadcncrsatzklage wegen gesundheit-
licher Schidigung sein. Dic ideelle Folge aber ist: nicht Mitleid, son-
dern Entsetzen und Hoffnungslosigkeit wird verbreitet, '

Bei der Aufnahme im Atelier werden die Szenen meist auch zeitlich
durch weite Zwischenrdume getrennt aufgenommen, und in der Zwi-
schenzeit iiberlegt sich der Regisseur, wie er mit jeder spiteren Szene
eine Steigerung des Stimmungsgehaltes erzielen kann. Beim Publikum
aber reiht sich ohne Erbarmen cine Szene an dje andere und mit jeder
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Szene wird es toller, so daB hier die Steigerung nicht Befriedigung aus-
16st,  sondern zur Qual wird. Freilich wird auch der Regisseur sich
spiater den Film mehr als ein Mal in seiner Gesamtheit vorfithren lag-
sen, aber er ist doch, wie alle Filmleute, abgestumpfter, und was or
aus Routine und Berechnung in Szene gesetzt hat, in allen Einzelhciten
sorgfiltig erwog und stellte, ergreift spiter den Zuschauer als ein E -
lebnis.

Vielleicht mag es sonderbar anmuten, wenn ich bei der Erértcrung
des Laufbildes auch des Stehbildes gedenke, das so hiufig als tiy-
ertrdglich angesehen wird. Uber die eigene Berechtigung des Stehbildeg
will ich mich hier nicht auslassen, aber es kann nicht hiufig genug be-
tont werden, dafl das Laufbild kein Stehbild sein darf und auch nicht
umgekehrt, wie es die Futuristen in Nachahmung der Zitterbilder, aus
Kindheitstagen des Filmes, versuchten. Das Stehbild erginzt das Laus-
bild und umgelkehrt in der gliicklichsten Weise, aber sie kénnen einan-
der nicht vertreten, denn sie sind nach Entstehungs- und \/Virkungsart
grundverschieden: das eine Bild steht und erfaft das Objekt in eineyn
bestimmten Augenblick, das andere verfolgt einen ganzen Vor
(Vgl. die Ausfiilirungen von H. Jiger. Die Herausgeber.)

Wenn man aber trotz der besseren fachminnischen Einsicht aus a1y-
deren Riicksichten heraus ein Stehbild bringen muB, so versuche mar
dennoch irgendeine Bewegung hinein zu bringen, aber nicht zy gravi-
tatisch und schulmeisterlich, sondern frisch und froh. Ein Waldbilqg
wird im Filme sofort lebendig, wenn der Wind die Wipfel und d
Laub bewegt, je stiirmischer, um so besser.

Trotz dieser Verschiedenheit haben Lauf- und Stehbijld aber gemein.-
sam, daf} sie beide durch Beleuchtungseffckte wirken, und was ihineyy
an Plastik und Lebendigkeit durch fehlende Farben abgeht, miissen Sie
durch Spiel und Zauber der Beleuchtung, durch Lichtperspektive wett.
zumachen suchen. Hier kénnen sie, ohne einander zu schaden
apder wetteifern. Wenn Schnee, Eis und Wasser so zauberhaft schdn iy
Lauf und Stehbild werden, so sind es die tausend ausstrahlenden Reflexe

Das sind in groflen Ziigen die Betrachtungen, die ich an Kultul_filmen.
in der Berliner Urania wihrend langer Zeit anzustellen Gelegenheit
hatte. Es war ein weiter Weg bis zur Heranziehung des Publikums
fiir diese Kunstform, aber Uberzeugungstreue und Glauben an der;
Kulturfilm liefen ihn mich gehen,

Und ich glaube daran, daB sich der — gute Kulturfilm schiiefliclh
iberall durchsetzen wird.

gaug_

as

, mitein-
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Die Treptower Sternwarte und
der Kulturfilm

Von .
Dr. .S, Archenhold

Direktor der Treptower Sternwarte

u einer Zeit, als in den o6ffentlichen Kinematographen-Theatern
Z fast nur Spielfilme gezeigt wurden, hat dic Treptow-Sternwarte
schon den Beweis erbracht, daB auch bei Vorfiihrung von Natur- und
Kulturfilmen in den weitesten Kreisen ein reges Interesse hierfiir ge-
weckt werden kann. Bereits Ende 1912 begannen wir in der Trep-
tow-Sternwarte mit der Vorfithrung von derartigen IFilmen, zu denen
zunichst erklirende Vortrige gehalten wurden. Die ersten Filme,
welche bei uns gezeigt wurden, waren ,,Der Deutsche Wald, was in
ihm lebt und aus ihm wird” und ,,Der Rhein von der Quelle bis zur
Miindung*.

DiegroBte Schwierigkeitbestandinder Beschaf-
fung geeigneter Filme. Da nach solclien kaum Nachfrage be-
stand, wurde von den Filmfabrikanten eine besonder_c Anfertigung der-
artiger Filme noch nic‘ht als 101}'rlend angcschel?. Um zusanumenhiin-
gende Vorfithrungen b1<?ten zu l.connen, vxtaren wir dalier zuerst darauf
angewiesen, uns verschleflene emzeln‘e Fllme‘ zu beschaffen und diese
zu Vortrigen zU verarbeltefl. Auf diese Weise wurden Dei uns unter
anderen folgende Filmvortruge‘ gehalten: | Interessante Bilder aus Ita-
Lien®, Europiische und exotische jagden“,‘,,Sittcn und Gebriuche
fremder volker, ,,Vom Monte Rosa zur afrikanischen Kiiste*, , Aus
unseren Kolonien®, ,,Unse're Luftflotte”, ,,Aus norddeutschen Gauen®,

Durch den Schwarzwald ins Donautal”, ,,Aus GroBstadtmauern in den
,S’chwal‘ZWald“ und ,,Aus fernen Landen®.

Um die Herstellung wissenschaftlicher Filme anzurcgen, veranlafite
ich gelegentlich der ringformigen Sonnenfinsternisim Jahre
1912 die Firma MeSBter, das vom groflen Fernrohr auf eine Mattsclieibe
geworfene Bild kinematographisch festzuhalten. Diese Aufnahmen ge-
langen ausgezeichnet, so daB man bei der Vorfithrung der einzelnen
Phasen deutlich das Dunkel- und Hellerwerden der ganzen Umgebung
wahrnimmt. Zu dem gleichen, obengenannten Zwecke begriindete ich
im Februar des Jahres 1913 die ,Kinematographische Stu-
diengesellschaf t, zu deren Aufgaben cs gehirte, dic Herstel-
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lung von wissenschaftlichen, Unterrichts- und Kulturfilmen zu férderp
sowie die Veredelung der Volksunterhaltungsfilme herbeizufiilire;.
Dies wurde angestrebt durch Aufstellung von Richtlinien fiir die ein-
zelnen Spezialgebiete seitens der Fachminner und Ausarbeitung ge-
eigneter Filmmotive, durch Anlegung eines Tilmarchivs und ferner
ditrch Begriindung eines kinematographischen Museums, das alles Wis-
senswerte iiber die Entwicklung der Technik enthalten soll, sodann
durch Veranstaltung regelmifiger Vorfithrungen mit erliuternden Vor.
trigen fiir die Mitglieder, Errichtung einer Auskunftsstelle zur Oriep-
tierung iiber die Beschaffung des vorhandenen Filmmaterials und Re-
ratung von Korporationen, Vereinen und Privaten in allen kinemato-
graphischen Fragen und schlieBlich durch Schaffung einer Studjer.
anstalt fiir die Lésung von fachwissenschaftlichen Fragen. Dem Unter-
nehmen wurde denn auch ein grofies Interesse in wissenschaftlichen,
Schul- und Schriftstellerkreisen entgegengebracht. In der begriinden-
den Sitzung im groflen Horsaal der Treptow-Sternwarte wurden fol.
gende Filme mit erklirenden Vortrigen gezeigt: ,,Aus der Astrono-
mie“ (v. Dr. Archenhold), ;,Aus der Tierheilkunde® (v. Prof. Dr. Eber.
lein), ,,Aus dem Gebicte der Ballistik” (v. Prof. Dr. Glatzel), , Neye
Methode zur kinematographischen Aufnahme sehr schneller und licht-
schwacher Erscheinungen® (v. Dr. Seddig-Frankfurt a. M.), ,,Zahn-
pflege an den Schulen (v. Prof. Dr. Kemsies), ,,Schularzt und Schyl-
rekrut® (v. d. stidt. Schularzt Dr. Borchardt), ,,Aus dem Reiche der
Technik® (v. Dr. Regener) und ,,Schwedische Gymnastik* (v. Dy.
Wagner, Hohenlobbese-Dresden). Auch gelang dieser Gesellschaft die
Beschaffung zahlreicher Lehrfilme.

Aus der reichen Fiille kinematographischer Vorfiihrungen der Trep-
tow-Sternwarte hebe ich aufler den bereits oben erwihnten folgende
hervor: ,,Forschungsreise zum Siidpol, ein Blick ins Weltall”, | Das
bayerische Hochland und die Kénigsschlosser®, ,,Christoph Kolumbusg*
(Entdeckung Amerikas), ,,Mit dem Ozecandampfer von Bremen nach
Neuyork®, ,, Theodor Kérner (Vaterlindischer Film), ,,Kapitin Klein-
schmidts Alaskafahrt“ (Polarjagden-Film), ,,Das Berner Oberland*,
» Wunder des Meeresgrundes®, ,,Unter Wilden und wilden Tieren* (In
den Urwildern Afrikas), ,, Kampf mit dem Berge (In Sturm und Eis)«,
»ohackletons Siidpolexpedition®, ,,Naturfilme®, ,,Der Flieger”, , Wun-
der des Mikroskops®, ,,Wunder des Schneeschuhs®, ,,.Eine Fuchsjagd
auf Schneeschuhen durchs Engadin®, , Erlebnisse auf Neu-Guinea
(Schiffbriichig unter Kannibalen)* und andere mehr.
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Zum Schluf noch cinige Worte ihae d
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Vertriebsmoglichkeiten des Kulturfilms

Von
Richard Ott
Direktor der Deulig-Film A.-G.

as Thema, das ich nicht selbst gewihlt habe, heit ,,Die Vertriebs-
D moglichkeiten des Kulturfilms® und ist daher identisch mit , Ver-
triebsméglichkeiten von Kultur®. Damit ist cigentlich schon alles ge-
sagt, aber da die verelhrlichen Herren Herausgeber auch noch die Zej-
lenanzahl nach oben und nach unten begrenzen, mufl ich meine An-
schauungen etwas niher begriinden.

Die erste Frage, die ich aufwerfen muf}, wenn ich auf das Wesent-
liche kommen will, heiBt:

Worin liegt Kultur?

Kultur liegt in allem, was zum Tun und Treiben, zum Denken und
Fiihlen der Menschen gehort, oder sollte vielmehr in all diesen Dingen
liegen. Kultur soll liegen im Essen und Trinken, in der Kleidung, in
der Wohnung, in der Arbeit, in allen geistigen Geniissen, in der Reli-
gion, kurz — im inneren und dufieren Menschen und last not least —
in der Liebe.

Damit diirfte zur Geniige dargetan sein, daB es fiir das Gebiet ,,KKul-
tur® keine Grenzen gibt. Die zweite Frage, die ich daran kniipfen

mochte, ist:

Was ist aber Kultur?

Wie man nimlich iiber Wert und Unwert ecines Gemilldes, iiber den
inneren Gehalt ciner Musik streiten kann, so kann man auch iiber den
Begriff wirklicher Kultur sehr wolil verschiedener Meinung sein. Kul-
tur ist, um nur einiges herauszugreifen, der Anbau des Landes, die Be-
bauung des Bodens, die Veredelung seiner Erzeugnisse und die Her-
stellung von Maschinen, um die rohe und schwere Handarbeit zu be-
seitigen. Zum Unterschied von solcher Kultur gibt es eine andere, die
als ethische Kultur zu bezeichnen ist. Diese Kultur ist die Verede-
lung der menschlichen Gesellschaft, deren Grundlage der sittliche Zu-
stand des Einzelnen bildet. Erste Vorbedingung sittlichen Lebens ist
ein gewisses MaB allgemeiner Verfeinerung und Veredelung der Men-
schen-Natur, und die Forderung der ethischen Kultur schlieBt — sn
sagen die Philosophen — mit Notwendigkeit das Streben nach einem
Zustand der Gesellschaft in sich, in dem das zu einem menschenwiir-
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digen Dasein Erforderliche jedem ihrer Glieder gesichert ist. So diirfte
diese I'rage ihre Antwort darin gefunden haben, daf Kultur nicht im-
mer nach ihrer Erscheinungsform zu beurteilen ist, sondern da8 jeder
Gegenstand, jede Tat, jeder Gedanke oder sonst jede Erscheinung, die
Kultur bedeuten will, lediglich zu werten ist nach der diesen Dingen
innewohnenden sittlichen Kraft oder Absicht.

Wenn ich micli nun nicht weiter vom Thema entfernen will — ob-
wohl die Beantwortung der zweiten Frage so ungeheuren und inter-
essanten Stoff bietet —, muf icli zur nichsten Frage kommen und diese
heifit:

Kann man Kultur verkaufen?

Es ist noch kein Missionar von wilden Voélkern mit Halleluja emp-
fangen worden, es wurde noch kein Pinonier, der Zivilisation in ein
(Odland bringen wollte, von dessen Bewohnern auf Hinden getragen
und es wurde nocl kein Polizei-Prasident vom Volke gekront. Dornen-
reiche Wege, schwere Enttiuschungen, grofite Selbstlosigkeit und ein
groBes Opfer ist Kulturarbeit von jeher gewesen: So und niclit anders
liegt es auch mit der Verbreitung des Kulturfilms. Wie der Missionar
nicht Religion verhandeln, der Philosoph nicht seine ethischen Grund-
sitze verkaufen kann, so unmoglich ist es, naclh meiner Meinung, Kul-
turfilme zu Geschiftsfilmen zu machen. Das haben die Konzerne, die
in Decutschland auf diesem Gebicte Pionicrarbeit geleistet, wie die U f a
und die Deulig, von jeher gewufit, und um so mehr ist es anzuerken-
nen, dafl sie nicht von der Bahn abgewichen sind, die sie sicli vorge-
zeichnet hatten.

Die Erkenntnis, dall man die Kultur, um sie schmackhaft und leich-
ter verdaulich zu machen, mit dem Mantel der Kurzweiligkeit oder
Unterhaltsamkeit behidngt, vermag nur bis zu einem gewissen Grade
an dieser Tatsache ctwas zu idndern und hat, in die Tat umgesetzt,
vielleicht dazu beigetragen, daB heute die Herstellung von Kulturfil-
men nicht mehr unbedingt ein Verlustgeschift ist, sondern daB wenig-
stens die Kosten herauskommen und die aufgewendete Miihe belohnt
wird. Ein Geschaft ist der Rulturfilm nicht und wird es m. E. auch
niemals werden.

An der ganzen Entwicklung des Kulturfilms ist eines besonders er-
freulich, namlich, daB deutsche Filme in hohem Ma8e ins Ausland gin-
gen, wihrend wir von auslindischen Kulturfilmen in Deutschland so
gut wie nichts geselien haben. Ob das daran liegt, daf Deutschland
seine Kultur geringer einschitzte und sie deshalb billiger hergab —
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Lichtbilg und Film
Von

Erichﬁ Jager

Direktor des deutschen Lichtbild-Dienstes,

on der Stillstands-Einrichtuu
v das Laufbild jederzeit zum
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seltensten Fillenentspricht das Filmbild den An-
forderungen,dieaneingutesStehbildgestelltwer-
den miissen. Die seelischen Faktoren der Photographen, die das
Wesen und Werden des guten Films bestimmen, sind cben andere als
diejenigen, die ein gutes Stehbild zustandekommen lassen. Sind somit
schon die mechanischen Voraussetzungen fiir das Filmbild und das
Stehbild verschieden, so liegen die Verwendungsmdglichkeiten von Fil-
men und von Einzellichtbildern in ginzlich verschiedener Richtung.
Der Filmstreifen kann naturgemifl, wenn er im strengsten Sinne der
Eigengesetzlichkeit des Films entspricht, auf Worterklirung verzich-
ten. Mindestens kann sich diese auf ein Mindestmafl beschrinken. Ein
Titel geniigt oft. Das Stehbild, vor allem wenn eine Anzahl zur Reile
zusammengeschlossen wird, ist auf das erklirende und deutende Wort
unbedingt angewiesen. '

Hier miifite eigentlich die Beziechung von Bild und Wort und Film in
diesem Zusammenhang eingehender untersucht werden; die Bedeutung
des Titels im Film?'), die theoretische Moglichkeit des begleitenden
Filmvortrages miifite dabei besondere Beriicksichtigung finden2), Ip
diesem Zusammenhang wollen wir jedoch nur kurz auf den Unterschied
der Betrachtung eines Einzelbildes und des Filmbildes eingelien und
uns die Verschiedenheit an der Vorstellung eines Sprunges klar-
zumachen versuchen.

Das Filmbild gibt das Dynamische, in gewissem Sinne Rhythmische
des Sprungvorganges wieder. Das Stehbild gibt das Statische, das
Rein-Tatsichliche, bis zu einem gewissen Grade auch Asthetische des
Sprunges wieder. Um die Mechanik kennenzulernen, wird ein Einzel-
bild nicht ausreichen. Wohl geniigt es, wenn wir lediglich die Schén-
heit eines Sprunges bewundern wollen. Aber auch das Filmbild als
solches wird die Mechanik des Sprunges nur schwach erkennen lassen;
dazu muf} die Zeitlupe dienen. Eine Reihe von Lichtbildern wird nur
in den seltensten IFdllen geniigen, um das Wesen des Sprunges zu er-
lautern. Wihrend das Lichtbild die Analyse der einzelnen Sprung-
phasen gestattet, gibt das Filmbild den Ablauf des ganzen Sprunges,
bietet also somit cine Synthese dar, und in diesen beiden Polen beruht
im wesentlichen der unterschiedliche Charakter von Filmbild und Steh-

1y Vgl den Aufsatz von E. Krieger: Die Titel beim Kulturfilm. (Die Heraus-
geber.) ¢ L5}

%) Vgl dazu den SchluB des Aufsatzes von Dir. E. R. Schlesinger: Kulturfilm
und Kino. (Die Herausgeber.) 77277 I
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Notwendj i
rende Wort mehr oder wenige cnciglieit, das deutende, analysie-
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ag eine {iberragende
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: , die Verwcndung des Lichtbil-
als etwas Neues stark zu pr i

. . - Propagieren, und
venn. an }11n den vor dem Kriege erschienenen Zeitschriften der P;ojek-
lonsbranche nachblittert, so erstaunt man, welche Ricsenfortschritte

seit dieser Zeit, rein duBerlich betr ie
: , Z achtet, die Verwend i
und Lichtbild gemacht haben. e von Film-

Heute ist der Lichtbildvortrag,
wissen Grade unverdient,der Geri
h‘ei mgefallen. Und doch kénnen damit die tiefsten Eindriicke e
zielt werden. Man denke nur daran, wie etwa Biirgel, der Arbeit l:-
astronom, mit seinen Lichtbildvortriigen iber Himmel,skunde in lde1._
deutschen Vortragssilen gewirkt hat. Er bietet das beste Bejs iel f(‘a'n‘
den erlesenen GenuB, den das Lichtbild als Klirung der Ideen alz B 1Lll
der Behauptungen ecines Vortrages darstellt. Wenn man freilich e.e e)g
kunstmiBig aufgebauten Lichtbildvortrag mit einer Plattenerliutermcn
verwechselt, dann ist allerdings die Geringsch'dtzung der Lichtbild
trige zu verstehen. Das, was das einzelne Lichtbild im Gegensatz zu
Kulturfilm nicht bieten kann, nimlich die Synthese, kann der Lichtbiltrln
vortrag crreichen, und das muB er erreichen, wenn er wirklich kult \
wertvoll ist.

Von der Verwendung des Lichtbildes in der Schule
Zusammenhang natiirlich abgesehen werden. Dag Lichtbild als Lek
mittel unterliegt anderen Gesetzen als die Vorfiihrung eines iichﬂjl(rl_
vortrages in der Offentlichkeit. Der Lehrmittelcharaktcr des Lichtllz)'I-
des drangt selbstverstindlich stark zur Erliiutcrung, obwohl allerdin1 ;
derjenige Lehrer, der das Wesen des Lichtbildes und der Lichtbil%ls
stunde richtig erkannt hat, immer wieder versuchen wird, etwas Ein:_
heitliches und Zusammenhingendes zu bieten. Freilich n’mB cr‘ dabei
mehr aus Eigenem schaffen als an der Hand von neuen SChCma-Reihe:lI
die jetzt massenhaft auf den Markt geworfen werden, neue Eselsbrﬁk:
ken zu betreten. Das kaum zu verwirklichende Tdeal jeder Schule ist
das eigene Lichtbildarchiv. Wo es unter verstindnisvoller Auswertun
der groflen Firmenarchive zustandekommt, ist dag volkswirtschaftlich
und kulturpolitisch nur zu begriiBen. Aber das Schularchiv muB auch

bis zu einem ge-
ngschiitzung'an-

ung
vor-

urell

muf} in diesem
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aus eigener Kraft heimatliche, einm alig e Bilder, die kein Firmenar-
chiv, die keine zentrale Lichtbildstelle besitzt und gebrauchen kann,
hinzutun,

Je mehr man das Wesen des Filmischen begreift, um so mehr wird
sich auch die Erkenntnis fiir die ungeschwichte Bedeutung des Licht-
bildvortrages durchsetzen. Gewi, sowohl der Kulturfilm als Ganzes
wie auch der Lichtbildvortrag haben Grenzen, die, ohne die Wirkung
zu zerstoren, nicht {iberschritten werden diirfen. Kommt auch der Liclit-
bildvortrag der Zeitstimmung nicht so ganz entgegen wie der Film, so
gibt es doch fiir das stehende Lichtbild noch eine Ifiille von Stoffen,
die dem TFilm unzuginglich sind. Das weite Gebiet der Altertitmer,
der Geschichte und der Kunst sind eigentlich fiir das Lichtbild
vorbestimmt. So reizvoll es ist, einen Maler im Film bei seiner Arbeit
zu beobachten, so tdricht und geschmacklos wire es, sein Produkt, das
fertige Bild, im IFilm zu zeigen. Hier muBl das Lichtbild an die Stelle
des Laufbildes treten, nicht als Ersatz, sondern als selbstindige und
notwendige Erscheinung. ’

Waihrend also beim Film die Gefahr groB ist, daB er seine Grenzen
fiberschreitet, ist beim stehenden Lichtbild die Besorgnis, daB Stilfrem-
des hineinkommt, nicht sehr grofi. Was die Augen wahrnehmen konnen,
vermag das Lichtbild wiederzugeben. Mit neuen Entdeckungen ist dabej
kaum noch zu rechnen. Gewill, Tutankamons Reich, der Mount-Everest
sind noch Gebiete, die rein geographisch Neues zeigen. Aber das Bild
als solches hat nur wenig neue Momente gewonnen. Es sei denn, daf
man die Symbol-Lichtbilder, mit deren Hilfe abstrakte Stoffe an-
schaulich gemacht werden, oder die Luft-TLichtbilder, die durch
die Flugzeugphotographie des Krieges gegeben worden sind, hierher
rechnet. Auch in der Farbenphotographie sind Fortschritte
erzielt. Mit.allen diesen Erfindungen und Neuerungen jedoch ist sicl
das Stehbild gleichgeblieben. Es hitte sich damit kaum die Gunst einer
erregten, aktivistisch eingestellten Zeit der filmhungrigen Massen zu-
riickgewinnen kénnen. Aber auch die neue Volksbildungsbewegung ist
keine eigentliche Forderin des Lichtbildvortrages gewesen.

Vor dem Kriege theoretisch vorbereitet, praktisch ins Leben ge-
treten nach dem Zusammenbruch im Jahre 1918 in einzelnen deutschen
Lindern, hat diese Bewegung neue Grundsitze fiir die freie Volksbil-
dung aufgestellt und sich als Kulturbewegung auf allen Arbeitsgebieten
auszuwirken versucht. DaB mit der Durchsetzung dieses Neuen eine
scharfe Kampfstellung gegen alles, was Oberflichenkultur, reine Be-
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triebsamkeit war, verbunden sein mufte, leuchtet ein. Darum stand die

neue Volksbildungsbewegung dem Film, ja vielfach sogar der Kultur-
filmbewegung zunichst feindlich gegeniiber und hat nur allméhlich ein
positives Verhiltnis dazu finden kénnen. Der Mangel an brauchbaren
Kulturfilmen und das Fehlen eines zahlungsfihigen, produktiven Ver-
braucherkreises fiir Kulturfilme, der der Industrie wiederum zugute
gekommen wiire; fithrte zur Ablehnung.

Ganz allmihlich babnt sich darin ein Wandel an. Ebenso ist das Vor-
tragswesen, gleichviel, ob es sich um einen gelegentlichen Vortrag oder
um Reihenvortrige mit oder ohne Lichtbilder handelt, gegeniiber der
durch Kurse und Arbeitsgemeinschaften zu erzielenden tieferen geisti-
gen Wirkung in den Hintergrund gedringt. Soweit die neue Volks-
bildung eine Bildungstechnik, wenn man so sagen darf, {iberhaupt
schon entwickelt hat, kommt es ihr ja auch nicht so sehr auf das duBler-
liche Anschauen, als auf das innere Schauen an, und das Betrachten
steht hinter dem Selbsttun unbedingt zuriick.

Der Lichtbildvortrag und der Kulturfilm schaltet jedoch das eigene
Tun bis zu einem gewissen Grade aus. Die willensbildende Wirkung
des Film- und Stehbildes, von der gelegentlich gesprochen wurde?), ist
doch, im Grunde genomimern, gering. Es ist charakteristisch, da8 aus
der Volksbildungsbewegung heraus neue Vorschlige iiber die Gestal-
tung von Lichtbildvortragen entweder iiberhaupt nic:ht gemacht wor-
den sind, oder daB sich solche fast immer nur auf dle. Anzahl der bfei
einem Vortrag zu zeigenden Bilder b.ezoger‘l hf\ben. Eine fleue Theorie

Lichtbildvortrages oder dergl. ist mir jedenfalls nicht bekannt
des Ny Weniger Bilder, aber intensivere Auswertung*, in diesem

giewordef;-rt erschopft sich eigentlich die neue Anschauung, gleichviel
Sﬁhlag:‘;ch dabei um die Schule oder den Vereinsvortrag handelt. So-
ob es

. sich bei einem Lichtbildvortrag um eine individuelle Leistung
£<.:rn es dners handelt, der nicht nur die Schaulust befriedigen will,
cines Re " Lichtbilder zu hdheren Zwecken benutzt, ist dieser Stand-
sondern dled’ ¢ richtig. Neben den Lichtbildvortrigen prominenter
punkt unbeding llerorten verbreitete naive Bildungsbediirfnis,

: d 'cdoch das a . .
Redner W1 JVVissenshunger immer noch auf den fix und fertig ge-

riickgreifen miissen, der dann, sei es vom
der dem redefihigen Vereinsmitglied, vor-
gelieferten Licht-

der primitive
lieferten Lichtbildvortrag zu
Lehrer, sei es vomm Pfarrer o .
Diese fixund fertig

retragen wird. ) .
8 g e sind, dariiber kann gar kein Zweifel

bildvortrag

1y Vgl. den Aufsatz von Dir. Giinther. (Die Herausgeber-)‘
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bestehen, stets nur ein sehr dirftiger Ersatz. Wer
einen solchen Lichtbildvortrag hilt, dient wirklich fruchtbarer Volks-
bildungsarbeit noch nicht, wenn er lediglich den Vortrag mechanisch
vorliest und die Bilder dazu vorfithrt. Wenn sich alle Firmen, die
Lichtbilder herstellen, entschliefen konnten, den Verleih solcher Licht-
bildvortrige einzustellen, dann wiirde sicher der neuen Volksbildungs-
arbeit ein erheblicher Dienst geleistet werden kénnen, zumal ein Ge-
schift mit dem Verleih kaum zu machen ist. Aber vorliufig ist die
Nachfrage noch auBerordentlich grof, und es ist vielleicht besser, daf
iiberhaupt dem Hunger nach Anschauung fremder Linder und Vélker,
nach Betrachtung der heimatlichen Natur, der deutschen Kunst und der
Geschichte usw., in bescheidenem Mafe Geniige getan wird, als daB
{iberhaupt auf diesem Gebiete nichts geschieht und willige Krifte unter
den Film- und Lichtbildfreunden durch allzu radikale Forderungen von
vornherein entmutigt werden. '

Wihrend es in Deutschland zahlreiche Firmen, Lichtbildverleger und
Lichtbildstellen gibt, die Lichtbildvortrage anfertigen und ver-
leihen, ist die gewerbsmiBige Anfertigung von Bild- und Film-
vortrigen nur selten anzutreffen. Im allgemeinen sind die Vor-
trige mit Lichtbild und Film zumeist individuelle Schépfungen der
Redner, und wie wir wenig gute Filmredner haben, so besitzen wir
auch in Deutschland sehr wenig gute Bild- und Filmvortrige.

An sich diirfte es wohl kein Rezept geben, wie man wertvolle Bild-
und Filmvortrige herstellt. Da wird es immer auf den Stoff ankom-
men, der gestaltet werden mufl, und die Eigenart dieses Stoffes be-
stimmt naturgemifi die Mischung von Stehbild und Laufbild, den
Wechsel von beiden.

Auch der Horerkreis, das Publik um, muB bis zu einem gewissen
Grade mitbestimmend fiir die Verbindung von Bild und Film sein. Ein
Arbeiterbildungsverein stellt ein anderes seelisches Arbeitsfeld dar als
ein Auditorium von Universititsprofessoren, und eine Volksschulklasse
ein anderes als eine Konferenz von Fachleuten. Wer einen Bild- und
Filmvortrag ausarbeitet, mu} seine Zuschauer kennen. 600 Meter Film
und 2o Lichtbilder lassen sich, nach arithmetischen Grundsitzen, auf
unendlich mannigfache Weise zusammenstellen. Wie ein wirklich wert-
voller Lichtbild- und Filmvortrag entsteht, wird immer Sache psy-
chologischer Entscheidung sein. Man kann sich vorstellen, da zum
Beispiel bei einemlinderkundlichen Film zunichst einmal Leben und
Treiben des fremden Landes gezeigt wird, und daB dann der Typus
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dieses fremden Landes im Einzelbild analysiert wird. Oft wird man,
wenn im Kulturfilm ein geschichtlicher Unterbau fiir das Thema ge-
schaffen werden muB, die historische Urkunde, das alte Bilddokument
heranziehen. Man wird selbstverstindlich ganz naturgemiB diese Steh:
bilder an den Anfang stellen. Vollig falsch wire es, solche Dinge etwa
auf den Filmstreifen zu kopieren und filmisch zu projizieren. Wenn
wie dasnochdes dfteren geschieht, mitten im Filrr;
reproduzierte Postkartenund Einzelbilder erschei-
nen,soistdaseinUnfug,denderernste Kulturfilm-
hersteller unter allen Umstinden vermeiden muB
Der Wechsel der Technik ist unbedingt stets vorzuziehen gegeniib .
der Stilunsauberkeit, die darin liegt, daB man Stehbilder zu Pgefd f-ler
bildern verwandelt. Wo aus diesen tieferen Gesetzen von Filmb'l?i an
Stehbild der Bild- und Filmvortrag moglich ist, soll man ihn b o
wenden. Das lebendige Wort, das zu den Bildern gesprochen
langsam zum Film iiberleitet, wird aus dem h
einem Mosaik eine Einheit schaifen und die
Film wird sich gegenseitig erhdhen.
Kénnen solche Bild- und Filmvortrige iiberhau
gestellt und vorgefithrt werden? Lohnt sich ihre
und kulturell? DaB es aus theoretischen Griind
lichen Schellung von Lichtbildvortrag — Kulturfilm bleiben m B, i
bewiesen worden. Gerade, weil der Film nicht fiir alles und 'edLl ,A:St
schaubare auch das stilgemiBe Ausdrucksmittel ist, wird der Je e‘s hn-
Kulturfilm ertriglich, ja notwendig. Auch praktische Gri'mdegsm-lsch .
fiir den Bild- und Filmvortrag. Es gibt Stoffe, die sich schlechtrzzlr(:l(3 s
nicht zu einem Fiinfakter strecken lassen, andere, die ohne eingeh mgs
\’Vorterkléirung unverstandlich bleiben. Hier tritt ebenfalls dag fin er; 5
Bild als belebendes Bindemittel auf. Daneben verdient, namentliclzlef?e
Schule und Verein, gelegentlich auch der Gesichtspunkt der Bill; U‘:
keit Beriicksichtigung. Der Leihpreis fiir 6oo Meter Film stellt sig;ll
billiger als fiir 1500 Meter, und auch die Industrie konnte
rade fiir Schule und Verein aus diesem Grunde mehr als
Bild- und Filmvortrag in den Vordergrund stellen.
die Filmindustrie die Mdglichkeit der Auswertung der Filmarchive, da
sich kurze Filme, deren Verwendungsmdoglichkeit sonst erschépft w,iire
nochmals nutzbar machen lassen, indem man durch den Bild- und Film:
vortrag ein neues Ganzes schafft. Rines sollte allerdings unbedingt
feststehen: die Herstellung von Bild- und Filmvortréigen darf unter

auch ver-
wird und
arten Nebeneinander, aus

Wirkung von Stehbild und

pt gewerbsmiaBig her-
Herétellung finanziell
en nicht bei der rein-

an sich ge-
bisher den
Dabei besteht fiir
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Ausland und Kulturfilm

Von
Heinrich Fraenkel

Mz%ndhat flen'Le}irfilm von jeher gern als das Stiefkind der Film-
industrie bezeichnet. Leider nicht ganz zu Unrecht; was um so

R e, B i e
. N . s ateriellen) Moglichkeiten des Kultur-
films zugePen wiirde, Mogh(.:hkeiten, die {ibrigens auch besonders gern
von den leider noch s'ehr breiten Schichten des gebildeten Mittelstandes
anerkannt werden, die heute noch dem Spielfilm mit einer schwer itber- .
windlichen Voreingenommenheit gegeniiberstehen.

Wenn der Kultur- oder Lehrfilm trotzdem im Schulbetrieb noch nicht
die ihm gebiihrende Stellung erobern konnte und sich auch bei der brei-
ten Masse noch nicht der Popularitit erfreut, die er verdient, so liegt
das daran, daB wir eben erst gerade dabei sind, die Kinderschuhe der
Lehrfilmproduktion abzustreifen, dafl wir erst am Anfang einer Ent-
wicklung stehen, die zweifellos iiberaus erfolgversprechend ist.

Tm Ausland liegen die Dinge dhnlich: es besteht dort sogar heute
schon eine recht 1e¥)hafte. Nachirage naf:h guten Lehrfilmen, die durch
die eigene Produkt}on kemesx.zveg.s ausrelchf.:nd gedeckt ist, und aus die-

Grunde verspricht man sujh in Amerikaund England — dies
S?m die peiden wichtigsten Mirkte — ganz besonders viel von der deut-
sind produktion. : .
SchenA merika ist der Konsum an Lehrfilmen schon deshalb recht
In;-chtlich, weil dort — und dies diirfte hier in weiteren Kreisen wenig
betrd ¢ sein — auch die Kirchen sehr stark als Abnehmer von Fil-
bekar.m Betracht kommen. Der amerikanische Pfarrer ist von Vorurtei-
men md Liickstandigen Bedenken frei. Er sagt sich, daB es keinen Zweck
lenbunvor leeren Hausern zu predigen, und dafl es scine mit allen Mit-
1tl(?me’zu erstrebende Aufgabe sei, seine Kirche am Sonntag so voll wie
moglich zu haben. Da er aber die Er"fahrung ge:macht hat, dafl eifx guter
Film auf seine Gemeinde eine gr-oﬁere. Anzlehungskr?ft ausiibt als
selbst die beste Predigt, so sind die meisten am.erlkamschen Pf.arrer,
besonders in der Provinz, bestrebt, ibren Gf)ttc':sdxenst du.rch geeignete
Filmvorfihrungen zu wiirzen. Es werden iibrigens zu d1esem. Zwecke
beileibe nicht ausschliefilich Lehrfilme verwandt, sondern auch in hohe'm
MaBe Spiclfilme, die irgendwie in diesen Rahmen passen. — Immerhin
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ist hier ein reiches Feld fiir den Absatz geeigneter Lehrfilme, die gleich-
zeitig in Universititen, Schulen usw. Verwendung finden konnten. —
Denn auch im amerikanischen Schulbetrieb ist man bestrebt, die pida-
gogischen Maéglichkeiten des Filmstreifens nach Kriften auszunutzen,
und das bisher zur Verfiigung stehende Material deckt bei weitem nicht
die Nachfrage. Genauer gesagt: diese Nachfrage wiirde sofort einen
sehr kriftigen Impuls erfahren, wenn nur erst mehr und besser dem
Zweck entsprechendes Material zur Verfiigung stehen wiirde.

Genau dasselbe trifft, in fast noch héherem MaBle, auf England
zu. Hier sind die Aussichten des Lehrfilms schon deshalb als besonders
giinstig zu bezeichnen, weil die Regierung und die zustindigen Behdr-
den in der letzten Zeit erfreulicherweise ein sehr reges Interesse fiir
diese Materie an den Tag gelegt haben.

Im vergangenen Spitsommer fand in London eine , Imperial edu-
cational conference’ statt, zu der die Regierungen simtlicher Dominions
je einen Referenten des Unterrichtsministeriums entsandt hatten. Auf
dieser Konferenz, welche die Aufgabe hatte, die verschiedensten allge-
meinen Probleme des Unterrichtswesens zu erértern, war ein beson-
derer Punkt der Tagesordnung dem Lehrfilm reserviert; denn die zu-
stindigen Regierungsvertreter des britischen Weltreiches hatten die
groflen, pidagogischen Moglichkeiten des Filmstreifens rechtzeitig er-
kannt und beschlossen, das Lehrfilmwesen im Unterrichtsbetrieb des
gesamten Reiches grofziigig auszubauen. Da man sich aber in eng-
lischen Regierungskreisen durchaus der Tatsache bewuflt war, daB die
heimische Produktion an Lehrfilmen und Apparaten fiir diese Zwecke
auch nicht annidhernd ausreicht, so wurde schon vor etwa anderthalb
Jahren, also einige Monate vor der Unterrichtskonferenz, ein Komitee
eingesetzt, das die Aufgabe hatte, aus den Produktionszentren des Kon-
tinents, vor allem also aus Deutschland, das geeignete Material an
Apparaten und Filmen heranzuschaffen, das dann den auf der Kon-
ferenz versammelten Regierungsvertretern zur Begutachtung vorgelegt

werden sollte.
Es lifit sich leider nicht leugnen, daB sich die deutsche Industrie da-

mals eine glinzende Gelegenheit entgehen lieB, sich fiir Kulturfilme und
Apparate ein gewaltiges Absatzgebiet zu erschliefien. Es hat auch nicht
an Hinweisen in der Fachpresse gefehlt, um der Industrie aufs deut-
lichste die geschiftliche und filmpolitische Bedeutung der Angelegen-
heit vor Augen zu fithren. Trotzdem war bedauerlicherweise die deutsche
Industrie auf der mit der ,,Imperial Conference® verbundenen Ausstel-

358

lung nur in verschwindendem Umfange vertreten. — Wie immer dem
sein mag, so beweist doch jene Veranstaltung, wie groBies Interesse die
englischen Behdérden der Kulturfilmbewegung zollen, die zweifellos,
gerade in England, eine besonders grofie Zukunft hat.

DaB der Kulturfilm, im Inland wie im Ausland,
sichdurchsetzen muB und wird, ist nur eine Frage
der Zeit. Die einzige Voraussetzung dafiir ist, daB sich einerseits
bei allen maBgebenden Stellen die Erkenntnis der hervorragenden er-

zieherischen Méglichkeiten des Films durchringt und daB es' an.derer-
seits gelingt, die Produktion von Filmen und Apparatex}, qualitativ und
quantitativ ,so zu heben, dab sie allen Anspriichen geniigt.
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Der Kulturfilm im Ausland
Von
Wilhelm Meydam

R :ch hatte die Uberschrift ge-
P : 5tentios cklungen, 1€ g
Hattfl Iets m{:fi;:\spli‘:her:r;m %(ulturﬁlm des Auslandes weiB.” Denn
wahlt: o

i i i 1 i 1audel E}i
n C}:lLS a!l(le O W llen dlese Zellell sein a S eine P
i L res l{onnen Llnd Q i ‘ ‘
dl was Unterhaltllngen mit Allsl’dIldeleuIldeXl'y liIlngOte aus g 1&1
avon, a

Herren Lander Studium der Zeitungen und persbnhche Inaugenschein-
e s

. lieBen.
nahme mich vom Auslandskulturfﬂm kennenlernen He en

. etmen em fanden nach dem Kriege
SChon'td;icie:)itrfgiflin‘;:‘erif,le;i‘lrcr':l;tlichp aber nicht unbedenkliche
—_ el : 1&e-
SelZZZZicherheit den Blick tritbte — schmerzll1.chhed;rlwl\f:f'1i§e$;1?)[zzr
lichkeiten das eigene Werk mit dem :zu ve.rg e1c. ) © a alb ¢
ic ’ Grenzen Auge und Herz 1m Lmhtblldschau aus ent%ucl\-te,
degisghé?\mggeﬁchkeit, ,Preise anzulegen’ schob der Auslan.dsfllmen?-
fulr festere Riegel vOr als einschri’mkende -Gﬁietf::;r:c?xj::;n Dqlf
Richtigkeit dieser Annahme ~wird dt'trch néc lts filme im allge meir;e;
durch die Tatsache, dab auch ausl'é.ndlsche X u }1111' 1 e F%ln o ale
nicht eingefiihrt wurden, obwohl die' Kenn'zelc n;:nghe; - Omx'n“a s
Kultur- oder Lehrfilm geniigte, um jederzeit auc UodndaB I:ﬁe ;':ES:I\»
KOntingentschein Einfuhrerlaubnis z'u farhaltex; ‘ 1: e des B:;o:r : f?::
bende Stelle durchaus nicht engherzig in de_}‘ 1”; E % ) eh()beb s
Kultur- und Lehrfilm war und ist, set ausd}'uck?tc“x] .Trv ‘tgd Kn.1
Warum also keine ausl'zindischcn Kulturﬁlrr:‘e. .el mi em- tf tlu.r-
film ,kein Geschaft zu machen ist ! ,,.Ist? , neim, Sz:}%en —wxr 1gng
war" — dem Rheinfilm, “om Tinsteinfilm und dem erk von Stei-

nachs Forschunger, dem Hohenlied vom Wunder des Schneeschuhs

and vielen kleineren Kulturfilmen — den mit ihnen gemachten Erfah-

rungen oder besser: K assen yverdanken wir es, dafi wir die eben ausge-

sprochene Ansicht mit dem historisch kling.enden. Wértlei'n ,,war‘ ver-
sehen diirfen. Aber nur sehr langsam und elger.lthch .erst in den 1‘etzt~cn
114 Jahren reifte diese Erkenntnisfrucht, und bis dahl.n war es wirklich
sehr, sebr schwer, etwas von der Kul'turfilmproduktxon des Auslarfdes
:n Deutschland vor Augen zu bekommer. Obwohl unsere Kultu.rfllm_
hersteller recht viel hitten lernem, zum mindesten vielleicht Kinder-
krankheiten hatten vermeiden konnen.

Tinst war das anders. Die Anfinge der deutschen Kulturfilmbewe-
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»Kie .oppen jener kleinen ,,fillms d’enseignement — rei iy
graphiert, munter betitelt, immer hiibsch auf der Ob flﬁlztfnd P_hOtO'
und doch spielend die interessantesten Vorginge erelx'.' tc . ble"")en'd
sorgsam und fast naturgetreu koloriert, waren sie die aiug:r::;lir’nst;:u;g
u-

gabe zu den Sonstigen me}ll Odel‘ minder erSChr" < ‘(:h -
OCl 1 i
’ 1 en Begebenhel

annehmbares Unterrichtsmaterial. Aber: ihr ..
: : ihre Vorziige war o
Schwichen. g en auch ihre

Der ,systematische Aufbau und die methodis
‘ che B
Themas® (es kann, e Behandlung des

und — in der Hand des guten Lehrers gewil ein

. 1 o heilig'er Pestalozzi, auch umgekehrt heiflent) sind
wie mir Schulmanner versichern, die Eigenschaiten, welche bei .sol h |
’ chen

Filmen aus dem Spielzeug und Zeitvertreib den Kulturbri

. TN
Lehrmittel machen. Beides fehlte dieser Art Produktion gce)rv:;indas
nicht nur der Weltkrieg und seine Folgen, die mit dieser Vorherrsch;fst

anzésischen Erzeu i
der 1 gnisse brachen, sondern der Um-

tand, daB der franzbsischen Kulturfilmproduktion die Entwi

die Weiterfortbildung mangelt. Produziert wird in Frankrgl;l(lung,

wie vOr aus allen nur denkbaren Gebieten, — aber Form B‘:titerllach
’ ung

und Ausfiihrung der Themen sind im wesentlichen unverindert geblie

pen. Linen auffallend breiten Raum in franzdsischen Kulturfilmkata-

Jogen nehmen die in den Kolonien aufgenommenen Filme ein, die den
3

deutlich erkennbaren Zweck verfolgen, diese Kolonien, die ja meh
y enr

upd mehr zum Soldaten- und damit zum Macht-Reservoir Franl
reichs werden, dem weiflen Franzosen niherzubringen. Der in die Tir;;;
gehende, irgendein Gebiet erschdpiende medizinische Groffilm {ehlt

ganz, dafiir finden wir zahlreiche kurze hygienisch belehrende Filme

dic lebhaft in den Titeln gehalten, mehr erzieherischen als wissenschait-

lichen Wert habejn:. Neg. Nr.gg67. ,,Ungliickliche Mutter! Weiit Du
aicht, dag Du mit jedem Kusse Deinen Liebling vergiftest!?“. .. Der
franzdsischen Industrie, ihrer Grofe und Bedeutung,

. der franzdsischen
Landschaft, ihrer Poesie

und ihrem Liebreiz sind zahllose Filme ge-
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widmet, so viele, daB ihre Anzahl wohl nur durch die Existenz einer
gewissen Abteilung des franzdsischen Auswirtigen Amtes erklirt wird,
welche es sich offenbar in den Kopf gesetzt hat, die Auslandseinkiufer
in die angenehme Lage zu versetzen, dem deutschen Kulturfilmfabri-
kanten sagen zu kénnen: ,,Ja wissen Sie: Aus Frankreich bekomme ich
sowas einschlieBlich Kopie fiir Frs. 1.25 je Meter — was — nebenbei
sei’s erwihnt — heute etwa 24 Pfennig sind! Discite moniti! Daf die
., Taten der Viter im franzésischen Lelrfilm nicht fehlen, mag denen zu
denken geben, denen die Vorfiihrung des ,Fridericus’ und des ,,Rhein-
filmes* in Schulvorstellungen {iberfliissig und bedenklich erschienen,
Um nicht eins zu vergessen: , Tous les films d’enseignement sont in-
flammables!®, es soll Vorschrift sein, aber ich glaube es nicht recht,
Dazu sind zuviel deutsche Lehrfilme auf normalem Agfa-Material nach
driiben gegangen!

Neben Frankreich erhebt vor allem England den Anspruch, der
Vater des Lehrfilmgedankens gewesen zu sein. In der Tat waren mit
die ersten Filmerzeugnisse, die den Spielplan deutscher Kinoreformer
und Schulfilmer bildeten, englischen Ursprungs. Der Katalog einer auf
diesem Gebiete fithrenden englischen Firma iiberrascht durch die Reicli-
haltigkeit des Gebotenen und durch die Auswahl der Stoffgebiete, die
sich fast durchweg den Lehrfichern geschickt anpaBt. Auch die Aus-
fithrung der Filme 148t erkennen, daB hier mehr fiir den Unterricht und
die Fortbildung als fiir ... das Beiprogramm und die Propaganda ge-
arbeitet wurde. Offenbar hat diese so energisch begonnene Produktion
mit den Jahren mehr und mehr nachgelassen. Wir diirfen das aus den
Fragen der englischen Schulbehérden schlieBen, wo denn der Lehrfilm
sei, — aus den zahlreichen Besuchern von driiben, die beauftragt sind,
Deutschland zu bereisen und die Méglichkeiten des Kulturfilms zu stu-
dieren. Die Griinde? ,,Wir haben solche Filme gemacht! Wir haben
unser Geld hineingesteckt! aber wer wollte sie haben? Das Publikum,
die Theater: ,Geht zur Hélle mit Euren Lehrfilmen!* — Die Schulen:
,LaBt uns in Ruhe mit Eurem Kino!“* '

... Wer die englischen Zeitschriften iiber diese Frage studierte, wird
zugeben, dal — wenn diese Sitze auch nicht wortgetreu zitiert sind —
sie doch sinngetreu das wiedergeben, was den Fragern als Antwort der
Industrie erscholl. So kommt es denn wohl auch, daB zurzeit von Eng-
land her nur mehr solche Kulturfilme angeboten werden, die sich weni-
ger an die Wissenschaft als an das breite Theaterpublikum wenden:
Filme von groBen Reisen und Expeditionen. Es ist
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Studieren wir die Kataloge eines fithrenden schwedischen oder nor-
wegischén Kulturfilmhauses, so freuen wir uns der Fiille des vorhan-
denen Materials: Produktionen aus aller Welt. Neben der einheimi-
schen beherrscht Amerika den Plan, aber wir diirfen auch stolz fest-
stellen, wie oft das Wértlein ,,deutsch® in der Spalte , Herstellungs-
land“ auftaucht.

Wer aber den schwedischen Kulturfilmpionier erzihlen hért, der
lernt gar bald, daB auch dort das Geschift dornenvoll ist und noch ganz
in der Entstehung steckt. Die sehr scharfen feuerpolizeilichen Bestim-
mungen haben bisher die Einrichtung von Schulkinos fast unméglich
gemacht, die Riesenentfernungen und die geringe Bev0lkerungsdichte
erschweren eine rentable Filmzirkulation ebensosehr wie das allzu
weitmaschige Wege- und Eisenbahnnetz.

Die in Didnemark vor und wihrend des Krieges sehr intensiv be-
triebene Herstellung wissenschaftlicher und kultureller Beiprogramm-
filme, deren piddagogischer Wert etwa dem der eingangs. gekennzeich-
neten franzésischen Produktion entspricht, ist oder wird jetzt so gut
wie eingestellt. Eines Kulturfilmwerkes aus Dinemark muB seiner
Eigenart wegen besonders gedacht werden: ,,Hexe“, ein Film, der ein
cigenartig reizvolles Gemisch kiinstlerischer Phantasie und kulturge-
schichtlicher Vorlesung ist. Mége dem wirklich vereinzelt dastehenden
Werke hier bei uns das Schicksal des Verbotes, dem es seiner Unge-
schminktheit wegen fast in allen Lindern anheimfiel, erspart bleiben.
(Es ist inzwischen freigegeben worden und erlebt zur Zeit der Heraus-
gabe dieses Buches seine Berliner Urauffithrung. Die Herausgeber.)

Die Reihe der auflerdeutschen europiischen Staaten, die fiir die Kul-
turfilmherstellung gréferen Stiles Bedeutung haben oder hatten, schliefit
Deutsch-Osterreich. Die hier geschaffenen Filme sind meist
Erzeugnisse der Staatlichen Wiener Filmhauptstelle, die eine ganze
Reihe technisch hochstehender, wissenschaftlich durchgearbeiteter Kul-
turfilme herstellte. Sie traten in Deutschland verhiltnismiBig wenig in
die Erscheinung, weil sie fast ausnahmslos Themata behandelten, die
auch in Deutschland verfilmt wurden, ohne ihnen wesentlich neue Sei-
ten abzugewinnen. In den letzten Jahren beschiftigte sich die allge-
meine Filmerzeugung in Deutsch-Osterreich iiberhaupt mehr mit dem

Kulturfilm, wobei besonders Gebiete aus der hygienischen Volksbeleh-
rung bevorzugt wurden. Wenn auch uns gerade diese Filme weniger
sagen, da ihre Gebiete durch eine umfangreiche eigene Produktion nahe-
zu erschopfend behandelt sind, so spricht aus ihnen doch der Wille und
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In diesem Zusammenhang darf auch auf das S
Volkskino in Bern hingewiesen werden, das schon tber ein stattliches
Kulturfilmarchiv verfiigt und indirekt zur Belebung der Kulturfilm-
produktion, wenigstens der Nachbarlinder, beitrigt,

SchlieBlich ging im Anfang des Jahres 1924 durch die Zeitungen die
Nachricht, daB der Schweizerischen Sammelstelle fiir Warenkunde,
Technologie und Geographie eine Schweizerische Lehrfilmstelle fiir
Mittelschulen angegliedert worden ist, die sich eingehend mit den Lehr-

chweizer Schul- und'
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filmfragen befassen will. Eine Hauptrolle im Programm dieger Stelle
wird die Aufgabe spielen, eigene Lehr- und Kulturfilme zu erzeugen.

So diirfen wir dann wohl schon im Laufe des Jahres die Schweiz mit
in die Reihe der Linder aufnehmen, denen Kulturfilme ihre Erzeugung
und Férderung verdanken.

Italien, Holland, Belgien...in welchem Lande hitte nicht
der Wunsch, Kulturpropaganda zu treiben, einige Filme der Leinwand
geschenkt, die Kulturfilme sind, ohne daB sie der Kulturfilmidee neues
Blut und neue Anregungen zufiihrten.

U.S. A.! Der Knabe, der Gerstacker und Karl May verschlang, be-
mitleidete und belichelte wohl den Romanhelden und seine Enttig-
schungen, weil ihm das Gold in den Staaten nicht gar so miihelos in
den Schof} fiel, wie das Geriicht von jenem Lande es gekiindet hatte,
Und heute oder heute vor zwei, drei Jahren? — Hand aufs Herz:
triumte nicht die ganze Filmindustrie von Amerika als dem Lande,
das ,;alles wieder hereinbrichte und — noch einmal Hand aufs Herz,
wenn’s auch schwer fillt —: fand nicht fast jeder bestitigt, daf in
Amerika zwar sehr viel Geld zu holen ist, nur nicht mit deutschen Fil-
men? (Nebenbei bemerkt: weniger der Filme als vielmehr der Ameri-
kaner wegen.) ,,Ja — Spielfilme! Dje machen sie selbst genug. Aber
Kulturfilme. . . das werden die Briider da driiben nicht kénnen!*

Fehlgedacht und die amerikanische Psyche ganz falsch verstanden.
Amerika ist bekanntlich ,,Gottes eigenes Land“, und was der liebe
Gott an Gutem und Schénem zu vergeben hatte, davon hat er ejn
Extraquantum fiir Amerika aufgehoben. Glaubt Ihr wirklich, ein sol-
.ches Land lieBe es auf sich sitzen, nicht auch den Rekord auf dem Kul-
turfilm-Gebiet zu brechen? Und, Scherz bej Seite, man muB jhnen las-
sen, sie haben auch da respektable Arbeit geleistet, und wenn diese Ar-
beit in ihren Einzelheiten nicht immer dem Geschmack und den Ansich-
ten unserer Film- und Schulleyte entspricht, so liegt das halt daran,
daB wir Deutsche sind und, sagen wir’s offen, gliicklicherweise noch
nicht Amerikaner.

Es ist im Rahmen dieser Plauderei unmdglich, eine eingehende Schjl-
derung der amerikanischen Kulturfilmproduktion zu geben. Es sei ge-

Allein der Katalog ¢ines Hauses enthilt weijt iiber rooo Filme aus
allen Gebieten, fast ausschlieBlich amerikanischen, zum kleinen Teil
franz@sischen Ursprungs. Auffallend ist die sehr reichhaltige Auswahl

an ,,Athletikfilmen®, die fast ausnahmslos stark mit Zeitlupenaufnah-
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men durchsetzt sind. Gut bestellt ist es auch um ein bei uns fast nur
von einer einzigen Firma beackertes Gebiet: Volkswirtschaft. Es wer-
den z. B. sogar Nutzen und Schaden von Versicherungen im Film ge-
zeigt u.a. m. Ein anderer Katalog erzidhlt von Filmen iiber ,,Philoso-
phie® und zihlt unter der Spalte ,,Useful Arts® neben Landwirtschaft,
Viehzucht, Ingenieurwesen auch — Medizin auf, wihrend unter ,,Wis-
senschaft” erscheinen ,Ratschlige fiir Kiiche und Hausfrau®... ,Der
Geist der Medizin ist leicht zu fassen!® ’ ‘
Alles in allem: ein grofles, sehr grofies Material ist verarbeitet wor-
den. Das Hauptgewicht ist offensichtlich auf eine unproblematische,
leichtfaBliche Darstellung ‘gelegt. Das fiir unsere deutschen, besonders
medizinischen Filme charakteristische Streben, wirklich aufzukliren,
damit der Zuschauer nicht nur weif: ,,Du sollst nicht in einen Wagen
spucken®, sondern auch weifi: warum nicht — dieses Streben kommt
wenig zum Ausdruck. Vor mir liegt ein Brief der Sekretirin eines
amerikanischen Komitees zur Bekimpfung der Tuberkulose, der sich
iiber den Ufafilm ., Die weifie Seuche ausspricht: ,,... der Film fand
ungeteilten Beifall bei uns ur}d war, 1;Jes‘<?nders mit den vorbildlichen
Trickzeichnungen, sehr lehr.rel.ch fur. die Arzte unfi Pflegerinnen. Aber
sffentlich zeigen wollen wir ihn nicht. Man wiirde sagen: ,Warum
ore Ihr denn den Menschen das Herz schwer machen, in dem Ihr
t yon welchen Gefahren sie bei ihrer Art zu leben tiglich
4. Man begniigt sich damit, hier den Leuten zu sagen:

woll
ihnen Zeigt}
umgebenES;:hl_ Treibt Sport! usw.®
WaSChthueﬂend sei auf zwei Filmgebiete hingewiesen, die als besonders
AbicteristiSCh fiir Amerika gelten diirfen. Einmal die zahlreichen
ctfara <’ us dem Gebiet der experimentellen Psychologie: harmlose, mit-
Filme ;:'liV anmutende Lehr- und Unterhaltungsfilme mit Titeln wie:
! ‘Sie ein gutes Namens- und Gesichter-Gedichtnis?!““ oder ,,Ha-
Haber eine rasche Auffassungsgabe?“ | Konnen Sie gut erginzen?*
ben Si€ ndern die ganz eigenartige Stellung der Kirche zum Film.
.Zuril— natiirlich von einem Filmhause — herausgegebene Broschiire
i?get den Titel ,, Kino und Kanzel”. Geschickt \'zvird nicht etwa vom
Religiosen ausgeganget, son(.icrn von der allgememen"Feststellung, daB
ein schlechter Geschmack bei der Jugend d(.:r beste Nihrboden fiir Ro-
heiten und Verbrechen ist. Also sei es Pilicht der Kirche, diesen Ge-
schmack zu heben und zwar ... durch Vorfuhrung guter Filme, die —
nebenbei, aber deutlich steht’s da — auBerdem die Wirkung der beglei-
tenden und anschliefienden Predigt sehr erhdhen konne. Zahlreiche be-

untC
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i ienkreisen beweisen, welchen
geisterte S.timrrll(:lrl iu‘se:::((lléie;;bii(,l lf;ladle(rllie eine Berliner (?emeixlde,
A'nklang e 1 e:l Pgrojektionsméglichkeit im Gotteshause. ihren Er-
— l\lfangini: einem kirchlichen Film kurz entschlossen .ms ber.l‘ach-
Ezlrltl:anglf?c}ftr;pielhaus verlegt.e, diirfte damit unbewuBt einem iiber-
seeischfen Zorb\l/'lg:rti;ffli;sggche, fiir ihren Zweck die Method(?n de‘x:
Ze,i’irsl ;Srfzu?lzhmen, um ein geistiger Fiihrer d"er Menschen zu bleiben!
Das ist der Vorspruch der erwihnten Broschur&.f ¢ Kultesfil un
" Ersetzen wir das Wort ,, Kirche® durch (.1215 orb,, o urdilm  und
das Wort ,bleiben* durch ,,werden®, so ist, glau fil g: ;nit b und
Wunsch an den deutschen Kulturfilmhersteller gefunden,
meine Plauderei schliefen darf.
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Kmo-Apparatebau und Kulturfilm
Von
Geh. Reg -Rat Professor Dr. C Forch

dafir an andern Stellen
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Wenn es sich z. B. darum handelt, zur D

arstellung 1
fender Wachstumsverh

altnisse von Pflanzen oder der
vorgéange sich teilender Zellen, befruchteter Rier oder
men in lingeren, gleichmaBigen Zeitabstinden zy mach
Antrieb der Kamera du.rch veifl .Scllaltw'el-lf. crf.olger‘l, das von einem
Uhrwerk nach genau g'lemhen.lelten a.Ll“Sgel'OSt,.]eWel..lS eine Aufnahme
kstelligt. Soll die Vorrichtung fiir die verschiedensten Zwecle
bewer bar sein, so muf sie es ermoglichen, die Z
Verwenfl ‘llde zu machenden Aufnahmen innerh
einer bfgzn In optischer Hinsicht bieten viele
vcl‘schtl(:r Linie solche, die sich mit botanischen, zoologischen und phy-
in ers’ hen Aufnahmen befassen, insofern Schwierigkeitén, als hier
siologlsc_,lmli‘:he Aufnalimeobjektiv zu kleine, keinerlei Rinzelhejten
das geVYOBildcheﬂ liefern wiirde. Es muf dann vor dem Bildfenster
bieterldL :n ein Mikroskop angeordnet werden, ‘das — wie wir es von
statt d'esscn1 otographischen Stehbildern her kennen — den zu belau-
den mlkro[”. ang in starker Vergr&iﬁerung auf den TFilm bannt. Hjer-
Schen,den V011g=bcésondere Einrichtungen notwendig, welche die "Bild-
bei sind nOCW‘ eitliche Einstellung des Bildes auf dem Filme dauernd
schirfe und di‘lf Slnlten damit nicht das, was gerade unser Interesse
unter Kf)ntro ; h‘ b (ier kleinen Ifliche abspielt, die sich jeweils auf
weckt, sich au t(:'rldit — Gilt es, fiir medizinische Zwecke Studien iiber
devaenster 2 lvon .Kranken und gesunden Menschen und Tieren her-
die Bewegungegrde es nicht geniigen, mit dem Panoramakopf des ge-
zu“s}t;elll'i‘;l'ejos‘z’ativs dem sich vorwirts bewegenden Objekt zu folgen,
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denn es wiirde dann die Blickrichtung sich dndern und der Beschauer
die verschiedenen Phasen der Bewegung nicht unter genau denselben
Bedingungen sehen. Es muB sich deshalb der Aufnahmeapparat gleich-
laufend mit dem Objekt bewegen. Er wird zu diesem Zweck auf Schie-
nen gesetzt und folgt dem neben diesen wandernden Objekt mit genau
der von demselben eingehaltenen Geschwindigkeit. Ein nahezu in sei-
nem ganzen Aufbau eigenartiges Instrumentarium verlangt die Auf-
nahme chirurgischer Filme, iiber die an anderer Stelle ausfiihrlich ge-
sprochen wird. (Vgl. den betreffenden Aufsatz von Dr. von Rothe. Die
Herausgeber.) Hier sei nur des Zusammenhanges wegen erwihnt, daf
bei dieser Kamera das Objektiv nebst dem Filmschaltwerk und der
Verschlufischeibe von den iiberaus gerdumigen Filmkassetten getrennt
liegt und mit diesen durch etwa 3—4 Meter lange lichtdichte Kanile
verbunden ist. Diese Trennung war notwendig, um zu verhiiten, da8
die groBen, mehrere hundert Meter Film fassenden Kassetten in den
Strahlengang der Lichtquellen kommen, die das Objekt mdglichst ge-
nau in der Richtung beleuchten miissen, aus der die Aufnahme erfolgt.
Das Objektiv schaut gleichsam von oben genau oder doch nahezu senk-
recht auf das Arbeitsfeld, d. h. die Operationswunde herab. Auch hier
bedarf es sinnreich zusammengefiigter Einstellmittel, um stets gerade
den Teil der Wunde bzw. des Operationsfeldes, der gerade im Mittel-
punkt des Interesses liegt, richtig und scharf auf dem Film abzubilden.

In manchen Fillen erfordern wissenschaftliche und technische Auf-
nahmen die genaue Angabe der Zeit, welche zwischen den einzelnen
Bildern verflossen ist. Es kann diese dadurch gewonnen werden, dab
— etwa bei der Feststellung von Arbeitsleistungen — der Zeiger einer
rasch umlaufenden Uhr, oder daB die Spur eines Lichtzeigers, den ein
auf einer schwingenden Stimmgabel angebrachtes Spiegelchen entwirft,
gleichzeitig mit abgebildet wird. :

Auch der Trickfilm hat seine Ausliufer in Richtung auf den Kultur-
film. Wir meinen dabei nicht den Groteskfilm, sondern jenen, der durch
Aufnahme zahlreicher Zeichnungen entstandene wissenschaftliche oder
doch wenigstens aufklirend wirkende Laufbilder zum Gegenstand hat.
Hier dient zur Aufnahme zwar die gebriuchliche Kamera, aber sie ist
oberhalb eines Tisches mit senkrecht nach unten gerichteter optischer
Achse gelagert und kann durch ein handlich bis in Tischhéhe herabge-
fithrtes Gestinge von unten bequem geschaltet werden. Seitlich neben
der Kamera angebrachte Lichtquellen breiten iiber die auf dem Tisch
angeordneten Zeichnungen eine mégiichst gleichmiBige, starke Helligkeit.
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Gerade bei wissenschaftlichen und technischen Aufnahmen begegnen
wir hiufig der Forderung, die Zahl der in der Sekunde zu machenden
Bilder betrichtlich tiber die gebriuchliche hinaus zu steigern. Hier
bietet sich fiir die Ernemannsche Zeitlupe das erwiinschte Arbeitsfeld.
Bei ihr wird der Film auch im Bildfenster dauernd und zwar mit
stark gegeniiber der gebrduchlichen gesteigerter Geschwindigkeit stetig
geschaltet und trotzdem eine scharfe photographische Abbildung da-
durch erzielt, daB der vom Objektiv entworfene Lichteindruck durch
dem Film gleichsam folgende optische Mittel stets auf derselben Film-
stelle festgehalten wird. Man hat diesen Weg eingeschlagen, weil man
lange glaubte, es sei nicht méglich, bei absatzweiser Filmbewegung auf
so—150 Bilder in der Sekunde zu kommen, eine Vermutung, die sich
nachtriglich als unzutreffend erwiesen hat. Man hat sowohl mit Grei-
fern wie auch mit einem eigenartigen, dem Malteserkreyz nachgebil-
deten Schalter eine weit iiber das gewdhnliche Mag hinausgehende
Zahl von Bildern in der Sekunde erhalten. .

Eine besondere Gattung von technischen Kinobildern
sich mit der Erforschung der Vorginge befafit, die p
fliegender Geschosse stattfinden. Hier treten Gesch
die sich gleichfalls mit den gebriuchlichen Apparate
erfassen lassen. Man hat sie auf stetig umlaufende
auf graﬁ-sere ru}}llende P'lzl:tlendZu b.a nnen verstanden, inderm man ent-
weder die GoseOmae I e o Wl.rksamSten und gleichzeitig iiberaus
kurz wirkenden Llchtq.uelle., die wir kennen, einem elektrischen Fun
ken, peleuchtet oder bel stetiger Beleuchtung auBlerordentlich kurze B :
htungen durch rasch lln.”llaufende Scheiben mit Schlitzreihen erzieli
Auch bei der Rontgenkinematographie muBte man sich von do. ge_.
bréiuchlichen Form des Aufnahmea.pparate"s freimachen. Denn hjer gilt
es, gleichsam Schatten'blld.er von 1m.merhm betrichtlichen Abmessun-
gen auf der liChtemPflndI}Chen.SChlcht.festzuh.alten. Man muB sich
deshalb entweder sehr brelte"r Fllmti bt.tdlenen,. die alsdann um in glei-
chem MaBstab vergroflerte Langen fiir 'JedeS Bila we:,iter geschaltet wer-
den miissen, oder man muf auf den Z.Fllm ganz verzichten und zu rasch
chselten einzelnen Platten greifen. Es"entstanden so sehr um-
arate, die duBerlich keinerlei Ahnlichkeit mehr mit der

rm der Kinokamera haben.
un;::};;t;a;t(el:nFlg rojektor stellt der I?ulturfilm seine'r. Na.tur.ent.
sprechende eigenartige Forderungen. Zunachst ist zu beriicksichtigen,
daB hier nicht ein Vorfiihrer zur Verfiigung zu stehen pilegt, der Tag

ist jene, die
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windigkeiten auf,
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Filme, aber auch
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fiir Tag den Apparat bedient und deshalb mit ihm eng verwachsen ist.
Das Werk des Projektors muf} deshalb so gebaut sein, daB es auch ohne
die sorgfiltige Pflege des Nur-Vorfithrers dauernd gute Bilder zu ge-
ben imstande ist, eine Forderung, der die Erzeugnisse guter Firmen
allerdings gewachsen sein diirften. Wir begegnen bei den Projektoren
fiir unsere Zwecke auch solchen, die zum hiufigen Transport von einer
Stadt in die andere insofern besonders geeignet sind, als sic in mifig
groflen, handlichen Kisten leicht und sicher verstaut werden kdnnen.
Hier kann unter Umstinden der sonst erforderliche Unterbau durch die
Kiste selbst oder einen passenden Tisch ersetzt werden.

Eine dem Kinotheaterbetrieb durchaus fremde IForderung hat der
Kulturfilm an den Projektorbau gestellt. Hier wird nur zu hiufig ver-
langt, an ciner ganz bestimmten Stelle den laufenden FFilm anzuhalten,
damit der Beschauer eine besonders interessante Phase des Laufbildes
genauer betrachten und der Vortragende an dieses Bild wichtige Er-
orterungen ankniipfen kann. Die Technik hat diese Aufgabe in ver-
schiedener Weise geldst. Es kann das ganze Kinowerk von seinem An-
trieb gelost und, wihrend dieses weiterliuft, angehalten werden; es kén-
nen aber auch bestimmte Teile des Kinowerkes und zwar vornehmlich
die Verschlulscheibe — die sogenannte Blende — weiterlaufen. Immer
muf erreicht werden, daf das Schaltwerk genau dann stillsteht, wenn
ein volles Bild im Bildfenster stcht, also dann, wenn das Malteserkreuz
anhilt. Die Verschluflscheibe geht nun aber wihrend des Kreuzstill-
standes noch mit ihren beiden {iberzihligen, das Flimmern verhiitenden
Fliigeln durch den Strahlengang. Wird die VerschluBscheibenwelle nun
gleichfalls stillgesetzt, so mufl entweder der Stillstand djcser Welle
auch an ciner ganz bestimmten Stelle ihres Umlaufes ejntreten oder es
mufl Sorge dafiir getragen sein, daB die Fliigel im Augenblick des Still-
stehens der Welle aus dem Strahlengang herausgeschwenkt werden.
Der erste Fall ist deshalb schwierig, weil der Winkel, jnnerhalb dessen
stillgesetzt werden mufl, sehr klein ist; einfacher ist der zweite, weil er
sich dadurch 16sen 1dfit, daB man die Fliigel so an ihre Nabe anlenkt,
daB} sie nur bei umlaufender Welle und zwar durch die Fliehkraft in ihre
wirksame Stellung gebracht werden, beim Stillstand aber aus dieser
herausklappen. Um dieser Schwierigkeit zu entgehen, hat man deshalb
bei andern Bauarten vorgezogen, die VerschluBwelle auch wihrend des
Stillstandes weiterlaufen zu lassen und nur das eigentliche Filmschalt-
werk abzukuppeln, In diesem TFalle kann man den VerschluB entweder
zwischen Lichtquelle und Fenster anordnen oder besser noch auler dem
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an der gebriuchlichen Stelle umlaufenden VerschluB vor dem Fenster
noch eine zweite Verschlufischeibe anbringen. Man erzielt dann den
recht wesentlichen Vorteil, den Feuerschutz zu erhohen. Projektoren
mit starker Lichtquelle gestatten wegen ihrer betrichtlichen Wirme-
strahlen nicht, den Film langere Zeit der Lichtstrahlung auszusetzen.
Wird durch eine VerschluBischeibe v or dem Bildfenster" die Bestrah-
lung auf nur die halbe Zeit herabgesetzt, so ist naturgemal die Feuers-
gefahr auch betrichtlich vermindert. . ) .

So hat der Kulturfilm auf den Kinoapparatebau einen betrichtlichen

EinfluB ausgeiibt.
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Der Kulturfilm und die Fortschritte
der Kinotechnik

Von

Geh. Reg.-Rat Prof. Dr. A. Miethe

Trotzdem der Kulturfilm das Stiefkind der Kinotechnik und Film-
industrie ist und er wirtschaftlich leider auBerordentlich benach-
teiligt wird, da die groflen kinotechnischen Konzerne naturgemiB in
erster Linie darauf angewiesen sind, die derzeitige Hauptaufgabe der
Kinotechnik, die Erzeugung des isthetisch wirkenden und gleichzeitig
unterhaltenden Spielfilms zu férdern, — ist auch auf dem Gebiet des
Kulturfilms ein deutlicher Fortschritt festzustellen.

Der Kulturfilm, hiufig auch als Lehrfilm bezeichnet, kann aber nur
dann allmihlich sich Geltung verschaffen und der Allgemeinheit die
Bildungsmittel darbieten, die an sich in den kinotechnischen Moglich-
keiten liegen, wenn er nach allen Richtungen selbst lernt. Ebenso wie
das gesprochene Wort des Vortragenden in Verbindung gegebenen-
falls mit geeigneten Versuchen auch das beste Buch an Eindrucksfihig-
keit und dauernder Wirkung iibertrifft, so kann auch der Kulturfilm
von einschneidender Bedeutung fiir die Bildung der breiten Massen
werden, wenn er vom guten Vortrag und vom lehrhaften Experiment
lernt und deren Vorziige in das Gebiet der Kinotechnik zu itbertragen
versteht. ' ‘

Das Wort Lehrfilm enthilt schon eine Kritik dessen, was der Kul-
turfilm heute leider noch oft ist. Vielfach sind derartige Filme gerade
das, was ein guter Vortrag nicht sein soll. Sie sind schulmeisterlich,
trocken und unter dem Vorwand der Wahrhaftigkeit und der wissen-
schaftlichen Treue alles andere als anregend und vermogen dem Be-
schauer nicht das zu vermitteln, was ein guter Vortrag in erster Linie
bewirken soll, das heifit: den Ausblick in die Zukunft zu geben und das
Erforschte so zusammenzufassen und darzustellen, wie es sich im Kopf
des forschenden und begabten Lehrers zusammenfassend darstellt.

Dazu kommt aber noch etwas anderes.

Der Operateur des Spielfilms, geleitet und beraten vom Regisseur,
ausgestattet mit einer oft erstaunlichen Erfahrung und mit kiinstle-
rischen Instinkten, geférdert durch eine Fiille von Mitteln und nicht
eingeengt von den Fragen der wirtschaftlichen Notwendigkeit und Ein-
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schrinkung, steht ganz anders ausgestattet da als der Kulturfilmer, der
sich mit bescheidensten Mitteln, mit oft viel geringerer technischer Er-
fahrung und vor allen Dingen mit nicht geniigender eigener Kenntnjg
des darzustellenden Stoffes, beraten von Sachverstindigen, die ihrer.
seits von der Filmtechnik nichts verstehen, in einer sehr iiblen Lage pe.-
findet.

Der Kulturfilmer mufl, wenn er seine Aufgabe erfiillen soll, Kino-
techniker und Wissenschaftler, phantasievoller Darsteller und zugleich
Beherrscher aller der zahllosen Mittel und Mittelchen sein, welche die
Kinotechnik auf anderen Gebieten sich dienstbar gemacht hat, Dgag
sind Anforderungen, die zu erfiillen unendlich schwierig sind, und das
sind Fihigkeiten, die sich selten bei einem einzelnen Menschen finden.

Die wissenschaftliche Treue eines Kulturfilms steht nicht im Wider-
spruch zu der Forderung des dsthetisch Schénen, ja nicht einmal zy
der des Phantastischen. Nicht nur Kenntnisse soll er vermitteln, son-

" dern den Geist unseres Wissens, die letzten Folgerungen unserer Er-

fahrungen soll er zur Darstellung bringen. Das ist aber nur moglich
wenn der Kulturfilmer iiber all das Werkzeug in weitestem Sinn des,
Wortes verfiigt, was sich die Kinotechnik fiir jhre
5_5thetiSCh'kﬁnStlerisc_hen Zwecke gesc.haffen hat.

Der Trick, flas Km.d der Phar{tasm, den die Kinotechnik sonst so
Weitgehend in 1hrer} Dienst stellt, 1'st das eigentliche Lebenselement des
Kulturfilms ur.1d die zz}hllo§en Knlf:fe und geschickt ausgedachten Ver-
cahren der Trlc!(teChI}_lk konnen nnj.gends bessere Anwendung finden
ls im Kulturfilm. Zahllose Vorginge, zahllose Abstraktionen der
wissenSChaft’ zahllo“se Folgerungen aus der strengen, syst tische

ng heraus konnen durch das Trickh: ' Ysremahischen
ForSCh“ g her kot as Trickbild zu lebendiger Wahrheit
und AnSCh,aUhChkelt n der Seele des Beschauers werden,

In techn;BSChef_thilej“;‘_lg gehen die Aufgaben, die der Trickfilm sich
stellen mub, W'eld UD(? te hinaus, V?Ield‘e im aligemeinen dem Spiel-
film gestellt ,5‘1‘: A " wissenschaftliche Aufnahme muB am natiir-
1jchen Objekt durc eme' verfeinerte Phototechnik in letzter Linie
ebenso voll?{ommen das erreichen, was Dekorationsmaler und Schminke
dem SPielfﬂme}' an Hand geben. Alles Beiwerk im Spielfilm kann in
den meisten Fillen den Eigenarten des gewshnlichen Films angepaBt
werden. Die wissenschaftlich-kulturelle Aufnahme jst an den unge-
schminkten Naturvorgang, den unstilisierten Naturkérper gebunden.
Zahllose Aufnahmen in den Kulturfilmen sind aus diesem Grunde tech-
nisch mangelhaft. Der farbenempfindliche Film, den die Spieltechnik

phantastischen,
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vielleicht heute noch entbehren kann — jedenfalls vielfach entbehrt —,
ist fiir den Kulturfilm eine Notwendigkeit, und zwar nicht bloB der
orthochromatische, sondern vor allen Dingen der panchromatische
Film. Die Fortschritte, die auf diesem Gebiet jetzt gemacht sind, wer-
den fiir ihn von grofiter Bedeutung sein, wenn sie richtig benutzt und
zweckentsprechend angewendet werden.

Wir sind stolz auf die Fortschritte der Kinooptik. Das neuzeitliche
Kinoobjektiv und die Spiegellampe sind die Eckpfeiler eines Baues, in
dem sich der Spielfilm jetzt einzurichten beginnt. In optischer Bezie-
hung aber verlangt der Kulturfilm oft noch weit mehr.

Unsere neuzeitlichen lichtstirksten Kleinobjektive sind fiir den Spiel-
filmer fast ideal gut. In Verbindung mit einer raffinierten Beleucl:
tungstechnik machen sie ihn von Raum und Zeit beinahe unabhingig.
Aber sie geniigen ohne weiteres noch lingst nicht fiir den Kulturfilmer.
Weder das Mikroskop noch das Fernrohr sind auf die-Kinotechnik zu-
geschnitten. Besonders das Mikroskop-Objektiv ist infolge seines klei-
nen Bildfeldes fiir die Kinotechnik durchaus kein Idealinstrument, und
sobald man beim Kulturfilm gezwungen ist, Aufnahmeobjektive von
langeren Brennweiten zu benutzen, reicht die Lichtstirke wegen der
Dicke der groferen Linsen und der starken Absorptionsverluste viel-
fach noch lange nicht aus.

Der Aufnahmeapparat selber ist dem Kino m im e n, nicht dem Kino-
techniker angepaBt. Notdiirftig miissen die jetzigen Aufnahmeapparate
den so {iberaus mannigfaltigen Aufgaben der Kulturfilmung angepaBt
werden. Zahllose Behelfe miissen fiir jeden Einzelzweck neu geschaf-
fen oder notdiirftig aus vorhandenen, fiir andere Zwecke bestimmten
Vorrichtungen zusammengestoppelt werden.

Die Beleuchtungstechnik ist der Stolz des dramatischen Kinotechni-
kers, der ewige Kummer und die Sorge des Kulturfilmers. Wir haben
es gelernt, ungeheure Lichtmengen iiber breite Bithnenriume auszu-
streuen, jeden dunklen Winkel zu durchleuchten, jeden Hauptdarsteller
in eine Lichtglorie zu hiillen, Tag in Nacht sich wandeln zu lassen und
ungezihlte andere Aufgaben bewunderungswiirdig zu lsen, an welche
die alten Photographen nicht im Traum gedacht haben.

Beim Kulturfilm ist eine meist ganz andere Aufgabe zu 16sen. Licht-
mengen miissen in kleinsten Feldern zusammengedringt werden, so
miissen sich beispielsweise im Mikroskop auf quadratmillimetergrofiem
Raum geradezu ungeheuerliche Energiemengen vereinigen. Und alles
dies, ohne daB die unwillkommene Begleitung des Lichtes, die strah-
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lende Wirme stérend wirkt. Hier gilt es, die Absorptionsvorrichtungen
fiir Wirmestrahlen noch erheblich zu verbessern, ja, wenn mdoglich, die
gesamte Strahlung auf den Bereich zu reduzieren, der tatsichlich pho-
tochemisch wirkt, und alle stdrenden Wellenlingenbezirke zu besei-
tigen.

Genug, es gibt der Aufgaben, die es zu 15sen gilt, zahllose, und erst
wenn sie alle geldst sind, wenn man die fiir den Kulturfilm notwen-
digen Mittel so weitgehend beherrscht wie die im Spielfilm {iblichen,
kann man erwarten, daff die Filmtechnik die Bildungsmittel tatsichlich
nutzbar macht, die in ihr schlummern.

Die Kulturfilmtechnik nimmt auch, das muB leider festgestellt wér-
den, heute noch die Erfahrungen der Wissenschaft viel zu wenig in
Anspruch. Sie arbeitet nicht genug im Verein mit dem wissenschaft-
lichen Techniker, sie schafft sich daher selbst vielfach Schwierigkeiten,
die sie iiberwinden konnte, und erreicht daher nicht das, was heute be-
reits erreichbar ist oder was erreichbar wire, wenn dje Aufgaben der
Kulturfilmtechnik den Wissenschaftlern besser bekannt wiren,
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‘Der sprechende Film und die Farbenkine-
matographie in ithren Beziehungen zum
Kulturfilm

Von
Dr. E, BeyfuB und Dipl.-Ing. A. Kossowsky

as erste Problem ist ein neues oder vielmehr erst jlingst gelostes,
— das zweite ein Problem, das beinahe ebenso alt ist wie der Film
selbst und daher viel dlter als der Kulturfilm.

Nur aus der Resignation heraus, aus dem ungewollten oder gewoll-
ten Verzicht nannte man den Film die stumme Kunst, vielleicht auch,
um ein Gegengewicht gegen die Moglichkeiten der Schaubithne schon
in die duflere Benennung der ebenso jungen wie gewaltig anstrebenden
Filmkunst zu legen. Der Film, der nur durch seine in Mimik aufgeloste
Bewegung zu dem Zuschauer (und also nicht Zuhérer) sprechen sollte,
konnte der Sprache entbehren und tat es auch, bis der ,,sprechende
Film‘* erfunden wurde, bis es den drei Erfindern Dr. Engl, Vogt
und Massolle nach miihsamen, jahrelangen im Laboratorium
immer wieder und wieder angestellten Versuchen gelang, ein Lautver-
fahren herauszubringen, das sie , Trieergon — das Werk der drei
Minner — nannten und das eine Kopplung von Film und Laut in nahe-
zu vollendeter Weise darstellt.

Es wiirde im Rahmen dieses Buches zu weit fithren, alle technischen
Einzelheiten dieser Erfindung dem Leser auseinandersetzen zu wollen.
Aber es erscheint nicht {iberfliissig, in diesem Zusammenhang alle jene
anderen Bestrebungen zu nennen, die zumeist schon v o r der Erfindung
des ,,sprechenden Films* auch darauf abzielten, den Ton in synchroner,
zeitlich genau iibereinstimmender Form dem Film dienstbar zu machen,
welche die Leinwand zum Reden, zum Singen, zum Musizieren bringen
wollten und wollen, — wobei wir getrost alle die infolge nie erreichter
und nie zu erreichender Synchronitit stets miflungenen Versuche,
Film und Grammophon irgendwie zu verkoppeln, iibergehen koénnen.

Erwihnt sei zunichst jenes System, bei dem schon die Aufnahmen
von Musik begleitet werden und das durch ein geschicktes Spiegelver-
fahren ganz klein in einer Ecke der Filmbilder den dirigierenden Ka-
pellmeister festhalt, nach dem sich dann der Kino-Kapellmeister im
Rhythmus richtet; ferner das »Noto-System* von Czerny, der mit
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;{:;nzn ixlmqperetten viel verdienten Beifall fand, indem er am unteret
: :;1 io rf,dellrr(liban{d)es einen Notenstreifen auf der Leinwand mitlazlf.:?l
, em der Dirigent seine Noten ablesen k ; ieBli i
Erfindung der allerjiingsten Zeit des K. n Mare Ry, ine

ng d ‘ omponisten Marc Roland
df:r ,,F.rlderlcus Rex* vertont hat, — und iiber die zu reden noch nj h’
die Zeit gekommen ist —: all das stellt ej e

nen weiten u
Weg dar. nd dornenvollen

Aber welche Bedeutung kann der sprechende und der musizierende
Film gerade auf kulturellem Gebiet haben, nicht nur als Lehrfilm
der seine Vorginge gleichsam selbst illustriert, sondern auch als aus—,
gesprochen kultureller Film, als ein Film, der seine Tendenzen dem
Publikum selber mitteilen kann. Da gibt es noch ein weites Gebiet zu
erschlieBen und gewiB auch ein dankbares. Doch es erscheint verfriitht
all diese noch ungeklarten und noch ganz in den Anfingen steckender;
Probleme im Rahmen dieses Buches einer eingehenden Behandlung zu
unterziehen; das bleibe lieber der Zukunft iiberlassen.

»

Und das gleiche trifit fiir den Farbenfilm zu.

Hier sind, wie gesagt, die Versuche Legion, ein brauchbares Resul.
tat zu erzielen. Miénner wie Freese-Greene, Gaumont, Sze-
panilk, Horst R, ut b u. a. .haben sich mit diesem Problem beschif-
tigt und sind zum Teil dem Ziel schon ein recht betrichtliches Stiick
niher gekommen. Ver?ahren des In- und Auslandes setzten und setzen
es sich zur Aufgabe: die Farb-en der Natur in gré8tmdglicher Vollkom-
menbheit auf der Lem.wand wiederzugeben, und man hat schon Bilder

esehen, die erstaunlich waren.. Aber die grofe, technische, generelle
Auswertung hat aus den verschiedensten Griinden, auf dje einzugehen

:or cbenfalls zU weit fuhren wiirde, noch nicht einsetzen kénnen und
hlebl'eb bei einzelnen und — kostspieligen Versuchen.
es De‘nnoch kann man diesen Mannern, die oft die Arbeit eines ganzen
Lebens einsetzten und groBe fir‘xanzielle Opfer brachten, nicht genug
fiir ihre Miihen danken, denn ein vqllendeter ]:Tarbenfi.lm koénnte eine
neue Epoche im Film und vor allem im Kulturf}lm begxr.men ]assen.

Die Wunder menschlicher Kunst.unfi ’.I‘echrtlk und die Wunder de:r
Schépfung wiirden genau so, wie wu: sie jetzt in d'er gr'oBen- Natt.l.r mit
unseren Augen wahrzunehmen vermogen, vor uns im Kmo,‘lm Horsz}al
und vor den Kindern in der Schule erstehen und an Plastik und Ein-
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/xﬁringlichkeit um cin Vielfaches gewinnen. Wenn auch vieles und vicl-
leicht gerade das Dramatische im Film seiner schwarz-weifflen Holz-
schnittmanier wegen — wié¢ Oswald so treffend an einer anderen Stelle
dieses Buches gesagt hat — fiir den Farbenfilm als ungeeignet er-
scheint, so schreit doch wieder manches im Film nach der Farbe, die
ihm hoffentlich nicht mehr allzulange vorenthalten bleiben wird.

So ist auch der Farbenfilm noch ein Problem, der Zukunift aufge-
spart. '

Aber die Zeit ist vielleicht nicht mehr allzu fern, in welcher der
Kulturfilm Sprache und die Farben der Natur gewonnen haben wird,
um sich weitere Atifgaben zu erschliefien und auch auf diesem Wege
sich weiterzuentwickeln und zu vollenden.
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Ein Vogelhindler auf
,,Sizilianische Reise.

(Rex-Film)




Aus dem Film ,,Scherben®,

Aus dem Film ,,Silvester.

!

(Rex-Film) i

Glossenzum Kulturfilm

Von

Jakob Lorsch
Direktor der Rex-Film A.-G.

ber den Begriff ,,Kulturfilm* ist von Berufenen und Unberufenen
u schon so viel gesagt und gestritten worden, daB es sich eriibrigt,
an dieser Stelle dozierend auf das Wesen des Kulturfilms einzugehen.
Das Wort ,,Kulturfilm® ist keine gliickliche Prigung, denn es will
sagen: ,Hier ist ein Film, der Wissen und Kunstgeschmack, das heifit
JKultur* verbreiten soll. In Wirklichkeit ist aber jeder Film — und
sei es auch der schlechteste — ein Kulturfilm. Wenn ein Buschmann,
der von den Filmaufnahmen in den ,kultivierten* Lindern gelesen hat,
zufalligerweise in den Besitz cines Aufnahmeapparates kime, darauf-
hin eine Anzahl Buschminner und Buschirauen engagierte und irgend-
ein erdachtes Drama unter Mitwirkung dieser Krifte filmte, so wiirden

wir héchstwahrscheinlich beim Abrollen dieses Filmes Trinen—lachen.
Trotzdem hatten wir einen Kulturfilm vor uns.

Soll ich nun von dem Kulturfilm im 'landliiufigen Sinne des Wortes,
’ ehr oder minder von dem Lehriilm sprechen, so habe ich einen
41'50 m Geschmack auf der Zunge, denn die deutschen Verleiher leh-
bltterf‘:ﬂ- jhrer iiberwiegenden Mehrzahl glatt ab, Lehrfilme in ihr Pro-
nen €9 lzufzunehme“- Eine rithmliche Ausnahme bilden die Verleihbe-
gr,ur;fn({er Ufa. Die iibrigen Verleihanstalten berufen sich bei ijhrer
trfoem(l'mung auf den Theaterbesitzer und dieser beruft sich — sehr zu
Gnrecl‘lt — auf das Publikum:

s ist bezeichnend, daB ein 1i111t‘L1re11 so hochstehendes Land wie
g chweden freudiger'Abnehmcr f\lxr je“den gut gemachten Lehrfilm ist,

g Lander wie Ttalien und Spanien iiberhaupt keine Lehrfilme wollen
dad Jaf unser cigenes Vaterland so ungefihr in der Mitte steht.
unI n elaube, daB die planmafige Herstellung von kurzen Lehrfilmen
lceixfc :llzu grofien Aussi-cht.en hat, \'zveil.die Mehrzahl der Theaterbe-
sitzer lieber eine stumpfsmmge amer{lcanlsche Groteske spielt, als einen
noch so amiisanten und gemeinverstindlichen Lehrfilm,

Einc gewisse Zukunft dagegen ist zweifellos dem grofen Lehrfilm,
also dem Tilm, der in popularer Weise ein wissenschaftliches Thema
behandelt und der die Linge eines Spielfilmes hat, beschieden. Der
Hersteller eines solchen Films ist nicht auf den Theaterbesitzer ange-
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wiesen, er kann diese Filme, sofern er nicht geniigend verstandnisvolle
Theaterbesitzer findet, dem Publikum durch Sondervorstellungen niher
bringen, und die Praxis hat gezeigt, dal das Publikum gern mitgeht und
bedeutend besser ist als sein Ruf. Zu derartigen Filmen rechne ich auch
Reisefilme und ethnographische Filme.

Filme wie: ,,Die Besteigung des Mount Everest, ,,Nanuk®, ,,Die
Wunder des Amazonenstroms®, ,,Die Amundsen-Expedition” werden
immer wieder gern gesehen.

Ich liebe diese Filme und wiinsche ihnen und dhnlichen die grofte
Verbreitung, weil sie das Gute mit dem Niitzlichen verbinden. Das
Gute liegt in ihnen selbst und das Niitzliche liegt darin, daB sie helfen,
minderwertige Spielfilme vom deutschen Theaterprogramm zu verdrin-
gen, also kulturférdernd wirken. ‘
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SchluBwort

uib};iu(tlzrfcéﬁle’f;r;mr die Sammlung der Betrachtungen und Ideen

Es erd Z_men unseren Lesern klar sein, daB dieses Thema, dessen
F'eld eigentlich das ganze menschliche Leben und noch mehr als das:
die ganzeﬂ uns umgebende Welt ist, sich unerschépflich und von nie-
mals ermiidendem Interesse dem forschenden und suchenden Geist dar-
pietet. Aber auch der Laie wird vielleicht, ebenso wie ihm die Wunder

ynd die ZweckmiBigkeit der Umwelt Achtung abringen, den Wert und

die mithevolle Arbeit erkennen, die im Kulturfilm stecken.

Das Gebiet des Kulturfilms ist ungeheuer grof, und weil in diesem
Puche zum ersten Male der Versuch unternommen wurde, alle Person-
fichkeiten, die zu seinem Stoff etwas zu sagen haben und die sich in
der Fachwelt eines Namens erfreuen, Stellung zu diesem aktuellen
Thema nehmen zu lassen, — eben darum muB der Umfang des Buches
pegrenzt sein und es mull abgewartet werden, wie sich die Leser zu ihm
stellen. Bringen sie ihm Interesse entgegen, so tritt das Buch in Jahres-

 grist vielleicht wieder in neuer und erweiterter Form vor die Offent-

lichkeit. .

Heute und an dieser Stelle wollen wir nicht verfehlen, allen unseren
Mitarbeitem und allen Gesellschaften der Filmproduktion, die uns
freund“ChSt mit Aufsitzen und reichem Bildermaterial bedacht haben,

ochmals bestens zu da.nken und sie zu bitten, uns auch fernerhin ihre
1iebeﬂ5wﬁrdige Unterstiitzung angedeihen zu lassen,

Dem Kulturfilm brauchen wir keine guten Wiinsche, wie etwa unse-
em Werk, mit auf den Weg zu geben. Er geht ihn allein, die Zeit

irkt fiir ihn. Und es kfmn r}icht ausbleiben, daB er bei der ernsten Ar-
peit aller derjenigen, die mit dem Einsatz ihrer ganzen Person und

- amermiidem Idealismus fiir ihn kdmpien und arbeiten, die sich be-
mﬁhen, ihn im besten Sinne des Wortes v o lkstiimlich zu machen,
?rlnmef groBere Erfolge erzielen wird. .

Das war und ist unser Wunsch, und dieser Zukunft, der Zukunit des

Kulturfilms, galt unsere Arbeit.

Berlin, im Juni 1924.
) Die Herausgeber:

Dr. E. BeyfuB, Dipl-Ing. A. Kossowsky.
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»Auf afrikanischen Jagdpfaden® (Svenska-Decla.)
Burg Rheinstein (,Rheinfilm*). (Ufa.) ‘
Der Landschaftsfilm. (Kossofilm.)
Bild 1. ,,Fischfang und Fischriucherei.“
,» 2. ,Fischfang und Fischriucherei.
, Fischfang und Fischriucherei.”
Blick auf die Zugspitze. (,,Orgelhistorie.”)
,Ein Tag beim Leuchtturmwirter.“
»Passau, das bayerische Venedig.“

Aus dem Film: ,Die Grundlagen der Einsteinschen

Relativititstheorie (Colonna-Film.)
»Ein modernes Hiittenwerk. (Ufa.)
»Ein modernes Hiittenwerk.” (Ufa)
Industrielle Filme. (Deulig.)

Bild 1. Fillen eines Baumes.

, 2. Hafenbild.
Porzellan-GuB.
Rosenthal-Porzellan.
Aus einer EisengieBerei.
*Schneidbrenner.
Verschiedene Themata. (Deulig.)

Bild 1. GroBstadt-Bahnhof.

» 2. ,Wunder des Schneeschuhs.
3. HolzfloBerei.
» 4. Aus dem Montessori-Film.

5. Aus dem Montessori-Film,

Botanische Filme. (Ufa.)
(Zeitrafferstudien.)

Bild 1. Kakteenbliite, geschlossen.
Tulpenbliite, geschlossen.
Kakteenbliite, halb geoffnet.
Tulpenbliite; halb geéffnet.
Kakteenbliite, ganz geodffnet.

" Tulpenbliite, ganz gedffnet.
Der Zeichentrick, (Ufa.)
»Hase und Igel” (IHarry Jiger.)

Bild 1. Die Sonne geht auf:

» 2. Hase und Igel treffen sich.

» 3. Hase und Igel am Start.

»w 4. Der Wettlauf,

I
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Bild 5. Hund und Hase — der Igel sieht zu.
,, 6. Herr und Frau Igel
Scherenschnitt-Filme. (,Dornréschen.) (LotteReiniger-Koch.)
Aus dem Film: ,Steinachs Forschungen® (Ufa)
Bild 1. Das Vivarium. (Die Arbeitsstitte Steinachs in Wien.)
2, Operation an einer Ratte.
,, 3. Pripariertes Ratteninneres.
4. Schema der inneren Sckretion.
,, 5 Normalmensch und Zwerg.
, 6. Ein Operierter als Bergsteiger.
Medizinische Filme.
Bild 1. ,Es werde Licht.“ (Oswald-Film.)
, 2. Operation. (Ufa.)
Das Ubersinnliche im Film.
Bild 1. ,Dr. Mabuse.” (Ufa.)
2. ,,Dr. Mabuse.”“ (Ufa.)
,»Dr. Mabuse.” (Ufa.)

1

” Z ,Das indische Grabmal.® (May-Film.)
7 ”Nibelungen“ gedreht wurden. (Decla.
Wl};il((lll,e, Wie der Wind gemacht wird. )
2. Probe.
7 3. Totale.
" 4 GroBaufnahme,
” 5. Probe am Quell.
" 6. Sturm der Hunnen.
. ofrieds Kampf mit dem Drachen. (Decla.)
Sicg ' Nibelungen, I. Film.*)
iozug Siegfrieds in die Burg der Burgundcn, (Decla.
Ein (,Nibelungen, I. Film.«) (Decla.)
Frihlingsszene: Konig Etzel und die Kinder. (Decla.)

(,,Nibelungen, II. Film.”)

Die Kronung Friedrichs IL“ (,Fridericus Rex, 1L Teil®)

" (Cserepy-Ufa.)

Die Schilacht bei Leuthen (,Fridericus Rex, IV. Teil¥)
(Cserepy-Ufa.)

,Horrido. (Ufa.) : .
Bild 1. Hirsche.
, 2. LEber.
,Wein, Weib, GesangX (Ufa.)
Bild 1. Bacchanal
2. Trinkszene.

,Sizilianische Reise! (Rex-Film.)

Bild 1. ,Spaghettil!®

, 2. Ein Vogelhindler auf der StraBe.



Aus dem Film ,Scherben”. (Rex-Film.)
Aus dem Film ,Silvester* (Rex-Film.)
Im Frauenboot. (Dafu.)
(»Nanuk, der Eskimo.®)
Die Schneewohnung. (Dafu.)
(»Nanuk, der Eskimo.“)
Nanuks Frau und Kind. (Dafu.)
(,Nanuk, der Eskimo.*)
»Guten Appetit!“ (Dafu.)
(,,Nanuk, der Eskimo.)
sl.ukrezia Borgia“ (Oswald-Film.)
Bild 1. Riickzug der geschlagene i
» 2 Anklageb der I?ukreziag. " Truppen Cesare Borgias.
» 3. Das Hochzeitsmahl, -
» 4. Das Hochzeitsmahl,
Das Verjiingungskabinett. (Oswald-Film,)
(»Lady Hamilton.)
Nelsons Tod. (Oswald-Film.)
(,;Lady Hamilton.“)
»Carlos und Elisabeth.” (Oswald-Film.)
Bild 1. Koénigin Elisabeth.
2. Die Abdankung Philipps V.,
3. Don Carlos’ Verhaftung,
» 4. Die Hinrichtung.

Ausdem Film,DieMachtder Finsternis“.(Neumann-Produktion.)
Aus dem Film ,,Raskolnikow*. (Neumaml-Produktion.)
Aus dem Film ,INRI“ (Neumann-Produktion.)

Dr. Eckener, der Fiihrer, im Kommandoraum, (Neu-
mann-Produktion.}
(,;Im Zeppelin iiber den Atlantic.“)

Das Innere des Tempels zu Jerusalemn, Erng
(Entwurf zu ,, INRI%) (Erug Metzner.)

Judas eilt zum Hohepricster. (Erng Metzner.)
(Entwurf zu , INRI%)

Christus vor Pilatus. (Ern(’iuMetzner.)
(Entwurf zu ,,INRI%)

Der reuige Judas. (Erné Metzner.)
(Entwurf zu ,,INRI%)

Das Kino im eigenen Heim. (Lil Dagover.) (Ufa.)
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NATUR IM FILM

DIE POPULAR-
WISSENSCHAFTLICHEN FILME
DER

IM UFA-KONZERN

NATUR IM FILM

Das Kulturfilmbuch





