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Hans Richters Frauen im Pelz

HELMUT LETHEN

It is not true that so-called avant-garde artists, if they even exist, harbor utopian goals.

Hans Richter, Avant-garde in the Realm of the Possible (1929), text no. 214

Hans Richters Film Die neue Wohnung, uraufgefihrt 1930 auf einer Ausstellung des Schweizer Werkbundes, beginnt mit elegant
ausschwingenden, von keinen Zwecken gesteuerten Kamerafahrten entlang den WeiBen Kuben der Architektur des Schweizer
Werkbundes. Die Kamera passiert muhelos die Schwellen von Innenrdumen und angrenzenden Naturrdumen. Ein Fest der
Mobilitat.

Die neue Wohnung - Hans Richter (1930) @ #
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Das Schwarz-WeiB3 der Fotografie scheint der Natur der Gebdude zu entsprechen. Starke Linien- und Kantenbetonung der
Schwarz-WeiB-Fotografien hatten schon die BAUHAUS-Architektur berihmt gemacht, sie verstarkten die perspektivischen
Fluchten, denen nun auch Richters Film folgt. ,Visuell wirksam ist hier vor allem die notorische fluchtende Schragstellung des
Baukorpers, die die dem Neuen Bauen typischen, durchgehenden Horizontalen dynamisch akzentuiert.“[1] Schwarz-Wei3 gehérte
unverzichtbar zum Konzept der Abbildungen des Neuen Bauens. Dabei stellte es einen Grad der Abstraktion von den realen

Baukoérpern her, der oft nicht dem diskreten Farbenglanz der Gebaude entsprach. Die Besichtigung von Mies van der Rohes Haus
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Tugendhat in Brann nach Vollendung seiner Restaurierung im Jahre 2012 korrigierte die Vorstellung vom Neuen Bauen als einer
Architektur strahlend weiBer Kuben. Wer Wande mit einer puristisch glatten Oberflache in sterilem WeiB3 erwartet, staunt 2012 tber

die optische Brillanz ihrer Oberflachentextur. [2]

(http:/~/i2wp.com/xoio.de/wp-

content/uploads/2013/09/tugendhat_livingroom_archviz_by_xoio.jpg.jpg)

(http://io.\x/p.com/xoio.de/\x/p—content/uploads/2013/09/tugendhat_garden_rchvE_by_xio.jpg.jpg)

Die Haut des Hauses wies, das brachte die denkmalpflegerische Untersuchung und Rekonstruktion zu Tage,[3] winzige gelbliche,
braunliche und rétliche Sandkérnchen auf, deren Erhebungen und farbliche Nuancen die Wand beleben. Wo die Sandkdérnchen an
der Oberflache des Putzes liegen oder durch Abrieb sichtbar werden, reflektieren sie das Licht der Sonne. Durch die Verédnderung
des Lichts und sei dies auch nur durch eine Wolke verursacht, ebenso wie durch die Bewegung des Betrachters/Bewohners wird
der Eindruck einer lebendigen Haut des Geb&dudes erzeugt. Erst die minutibse Rekonstruktion entdeckte die diskrete Buntheit

wieder, die aus unserem maBgeblich fotografisch vermittelten Gedéachtnis verschwunden war.

Hatten die Architekten des Neuen Bauens in der Schwarz-WeiB-Fotografie ihr ideales Medium fir die lichtglanzenden Kuben des
Neuen Bauens gefunden — auch wenn die Wirklichkeit der Baukérper diese Idee nie perfekt hergab? Die Foto-Asthetik des ,Neuen
Bauens® der 1920er Jahre setzte das malerisch wandelbare Akzidenz der Farbe génzlich hinter linearen und raumlichen
Erscheinungsformen zurtck[4].Die Technologie des Farbfilms ist Ende der 20er Jahre schon weit entwickelt, wird aber durch die
GroBstadtasthetik des Schwarz-Weil3 gebremst. Immerhin: ,Fein ist perlgrau oder weiB. Blau ist ordinar, rot ist aufdringlich, grin ist
krass [...], die Farblosigkeit ist das Kennzeichen der Bildung, weil3 gleicht der Farbe der europaischen Haut.“[5] War die Reduktion
der Farben auf die Unbuntheit des Schwarz/WeiB3 eine Geste der Abwehr der ,Netzhautmalerei der Impressionisten® (Marcel
Duchamp)? Ist der asthetische Reiz des Schwarz-Wei3en verwoben in utopische oder sozialreformerische Verhaltenslehren der
Distanz in den Zwanziger Jahren? Erleichtern Schwarz-wei Abbildungen die Darstellung von sozialen Widersprichen, des
finsteren Wohnungselends auf der einen Seite und der hellen Heiterkeit des funktionalen Wohnens der Beguterten auf der anderen

Seite. Hans Richters Film spielt diesen Antagonismus aus.

Il
In der 10. Miniatur seiner EinbahnstraBe von 1928 schreibt Walter Benjamin:

»+Aus den Dingen schwindet die Warme. Die Gegenstande des taglichen Gebrauchs stoBen den Menschen sacht aber beharrlich
von sich ab. In summa hat er der tagtéglich mit der Uberwindung der geheimen Widerstéande — und nicht etwa nur der offenen -, die
sich ihm entgegensetzten, eine ungeheure Arbeit zu leisten. Ihr Kélte muB er mit der eigenen Warme ausgleichen, um nicht an

ihnen zu erstarren®.
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Dachte Benjamin als er von der Kélte sprach, die mit der eigenen Wéarme ausgeglichen werden musse, an Gebaude des Neuen
Bauens? Das ist eher unwahrscheinlich. Denn in einer anderen Skizze der EINBAHNSTRABE schreibt er einer
zHochherrschaftlichen mdblierten Zehnzimmerwohnung“ der Grinderzeit die Kalte eines Anatomiesaals und die Hitze eines
Treibhauses zugleich zu. Anders als Ernst Bloch, der in Erbschaft dieser Zeit der funktionalen Wohnung ,den Charme einer
sanitaren Anlage“ bescheinigt, sind mir von Benjamin keine abfélligen Bemerkungen uber die Architektur des BAUHAUSES

bekannt.

Hans Richter registriert in seinem Film, den Widerstand der Dinge. Ihnen lasst er jedoch in den Uberheizten guten Stuben der
Bourgeoisie seinen freien Lauf bis zur Selbstdemolierung des ganzen Interieurs. In funktionalen Wohnungen indessen bieten die
Dinge keinen Widerstand. So Uberrascht es, dass Hans Richter nach seiner wunderbar abkihlenden Kamerafahrt durch
schwellenlose Gehause plétzlich zwei Damen im Pelz einblendet. Sie bilden eine Schwelle im Film, der sich danach in die finsteren
Niederungen proletarischen Wohnens und ebenso gesundheitsschadlichen bourgeoisen Uberméblimierung begibt, um sich nach
diesem Fegefeuer der Schwerkraft der Dinge, die schon den Transportarbeiter Franz Biberkopf in Déblins ,Berlin Alexanderplatz®

quélte

Die neue Wohnung - Hans Richter (1930) @ »#
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und der Tragheit der Mentalitaten
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wieder in das luftige Milieu des Schweizer Werkbunds aufzuschwingen. Aber bevor der Schritt in die Unterwelt des dysfunktionalen

Wohnens getan wird, lasst Richter zwei Damen im Pelz auftreten:

Die n

&_-ﬂ 18 Pt aar e Mot o o

Welche Kalte sollen die Pelze ausgleichen? Gehéren sie zum Phantom der ,neuen Frau“, wie es 1921 von Helene Hessel (wir
kennen sie als Vorbild der Geliebten in Truffaus Film Jules et Jim) erfunden wurde, wenn sie fordert: Gebt der modernen Frau

,vor allem ein eigenes Badezimmer mit viel Duschen und strémendem Wasser. LaBt sie Hygiene lernen von einer Hebamme oder
Masseuse und auf ihre Beine achten, laBt sie sich um die Gesundheit ihres Geschlechts kimmern. Féhnapparate und fllssige

Seifen, grelle Elektrizitat, damit sie ihren Kérper kennen und benutzen lernt.”
Und dann ihre kiihnste Forderung: ,wenn ihr es wagt, so verzichtet auf alles Farbige“.[6]

Im Schwarz-WeiB des Films scheinen die beiden Damen zu Hause zu sein. Nicht aber in der Arbeitsatmosphére, die Helene Hessel

den ,modernen Geschdpfen” der neusachlichen Girls zuweist:

,Habt einen Tisch, ein ausgeprobtes Quadrat, eine groBe Flache, flr Eure Arbeiten, Ton zum modellieren, Handwerkzeug, Farben,
Maschinen, ein Stehpult fir Eure kurze Korrespo9ndenz, ein Schreibmaschine. An den Wanden Eure Sportgerate [...] Ein eigenes
Telefon fur Euch, eigene Zeitung. Einen elektrischen Kocher, daB Ihr unabhé&ngige Mahlzeiten haben kdnnt, die lhr selbst macht®.
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Nein, den beiden Damen im Pelz sind diese Aktionsrdume nicht zugedacht. Ihre Gesichter zeigen keine Arbeitsspuren. Es sind
Figuren ohne Lebensgeschichte, sie warten darauf, dass man sie abholt. Sie bleiben stumm. Aber ein Zwischentitel erklart, warum

sie plétzlich nach den Festen der Mobilitat mit verschiebbaren Schranktiren und leicht zu 6ffnenden Balkontiren auftauchen:

Sie sollten die Welt des parasitdren Reichtums prasentieren, der im Rest des Films nur durch zigarrenhaltende Hande in

Erscheinung treten, oder mit dem ,Herrenzimmer Homer“ mit einer passenden Umwelt versehen wird.

Insofern scheinen andere Assoziationen, die die Damen im Pelz inmitten der klinisch reinen Funktionsbauten auslésen,
zahmen sein. Theoretiker der funktionalen Wohnung hatten es sich ohnehin zum Ziel gesetzt, durch gebaute Umwelt hygienisch wie
moralisch einwandfreies Leben zu bewirken. So versprach sich der einflussreiche Architekt Bruno Taut in seinem 1924 erschienen

Buch Die neue Wohnung. Die Frau als Schépferin vom funktionalen Interieur die Wirkung eines ,erfrischenden Bades®.[7] Alle

Gemalde, die wie das Bild der Dame im Pelz in Kafkas ,Verwandlung“ sexuell aufreizend wirken,

Samsa, a traveling
salesman, was the
family’s provider.
Because of him, his
father had been able
to retire, and his
sister could expect to

study the violin at the

music conservatory.

sollten von den Wéanden abgehéngt und in Spezialbehéltern sekretiert werden. Kunstwerke dirfen nicht Zeugen so banaler
Verrichtungen wie Essen und Verdauen sein. ,,Zur Kérperhygiene muss die Gehirnhygiene dazukommen,” hatte Taut dekretiert. Die
Glaswande um das Speisezimmer herum werden von ihm damit gerechtfertigt, dass ,die Gesprache in einer reinlichen Umgebung
kein AbschlieBen nétig machen®. Tauts Leitmotiv mindet in der Forderung nach der Beseitigungen ,aller Atavismen“ unseres
Lebens, die von ihm nicht nur in den Resten des ,lppigen Orients® der Grinderzeitwohnungen entdeckt werden, sondern in allem

Hohlenartigen und Dysfunktionalen, durch dessen Spalten der Anspruch, ,unanfechtbarer Herrscher im eigenen Gehéause zu sein,

“They were removing
all the things Gregor
cherished...Looking up
to the wall, he spied the
picture of the lady in fur
which he had cut out of
a magazine and framed
himself. He would allow
no one to touch that.”

leicht zu
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angegriffen wird. Es erstaunt nicht, dass Bruno Taut die Chaiselongue in seinem Kalte-Interieur mit Eisbarfellen auslegt und mit
Genugtuung hinzufugt:“Die Felle werden rein als Material verwandt ohne jede barbarische Verwendung der aufgerissenen Mauler

und Tatzen“.

Was reprasentieren die beiden Damen im Pelz, die Hans ansHansRichter als Turhiterinnen auf eine Schwelle stellt, die das lichte
Reich der freier Bewegung von der lichtarmen Unterwelt energieverschleiBender Arbeit und staubigen Interieurs abgrenzt? Kein
Eisbarfell, keine Tatzen, kaum Atavismen. Vielleicht greifen die Damen im Pelz den Anspruch des Wohnungseigners an,
yunangreifbarer Herrscher im eigenen Gehause* zu sein, eine fixe Idee, worlber sich schon Nietzsche lustig machte, von Freud, der

diesen Gedanken von ihm erbte, zu schweigen?

IV.

Ein Lump, wer jetzt an die ,Venus im Pelz denkt, jenen beruchtigten Urtext des Masochismus aus dem Jahr 1870, den Roman

Polanski, um den Umgang mit dem Sado-Masochismus zu zu erleichtern, in die Form einer Komoddie gegossen hat.

Doch diese Pelzassoziation hat in der Welt sauber funktionierender Geratschaften nichts zu suchen. Mit der Wucht der
Entscheidung des Avantgardisten, tabula rasa mit allem dysfunktional Vergangenen und Untergrindigem in den gebauten
Lebensrdumen zu machen, hat Hans Richters Film auch die Damen im Pelz neutralisiert. Sie sind hier nichts als Strandgut auf der
Welle der Modernisierung. Dass es Glick in der sinnlosen Verschwendung von Energien geben kénnte, ist dem Weltentwurf des
Films ganz fremd. Aber wenn der Film die Schwelle mit den beiden Assistenzfiguren im Pelz passiert hat, geraten wir in der
mittleren, der dunklen und grotesken Sequenz des Films, in einen Bereich, in dem all das méglich sein kénnte, was aus den weiBBen
Kuben des Funktionalismus entfernt wurde: zwischen Ornamenten, Prunkmoébeln und Nippes, unter Steildachern und in Kellern, bei
SchweiBB, Gesundheitsschaden, Stickluft und Ausgezehr kénnen dunkle Affekte gedeihen, ist Kriminalitat nicht weit, breitet sich
Hass aus, durfen sich die Dinge bewegen, nicht durch maschinellen Automatismus wie in den Werkbund-Wohnungen, sondern wie
durch eine Magische Hand. Wenn man die Frau in der Enge einer proletarischen Kiiche arbeiten sieht, erwartet man ihren Schrei in

den Hof hinunter, wie in Fritz Langs Film ,M. Eine Stadt sucht ihren Mérder*.

M (1931) with Engllsh Subtitles
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In Richters Film soll sie nur die Ordnungswidrigkeit der engen Behausung demonstrieren. Der Mittelteil des Films gibt Einblick in
Kulturen extremer Nahe, Kulturen der ,Gemeinschaft®, die im Kern Gewalttatigkeiten ausbritet und Opfer hinterlasst. Dunkelwinkel
und lichtlose Hinterhéfe, Brutstatten fur Rachitis und Tuberkulose. Richter gehért zu den Avantgardisten, welche neue Spielregeln
der modernen ,Gesellschaft” propagieren. In ,Gemeinschaften® entdecken sie den Horror des Kollaps aller Regeln, die aus der

qualenden Intimét in die befreiende Kuhle der Distanz fihren.


https://www.youtube.com/watch?v=ihDwCKWdt0c

Richter scheint Satze zu beherzigen, die der ungarische Avantgardist Ernd Kallai 1923 in ein Manifest schrieb:

,Letzten Endes gibt es keinen weiseren Humanismus als den, der mit regelméaBig organisierter Gewéahr dafur schitzt, dass wir uns
fortwahrend am Innenleben des anderen stoBen [...] Lieber sollten wir uns darum bemuhen, dass jeder Mensch genug freien Raum
um sich erhalt, der ihn von seinem liebsten N&achsten trennt. Dies bedeutet fur jeden mehr frisch Luft, Bewegungsmdglichkeit,

unvoreingenommene Offenheit und — glicklicherweise — weniger Monumentalitat, Heroismus und tragisches Ethos*.[8]

Da Richter es den Teilnehmern des bourgeoisen Kaffeekrénzchens offenbar nicht zutraut, sich selbst aus der Enge der Verhaltnisse
in einen weiten Bewegungsraum zu befreien, inszeniert er eine Selbstdemontage des bourgeoisen Milieus (wie in den

Selbstzerstérungsszenen von Brechts ,Kleinbirgerhochzeit®)

Die neue Wohnung - Hans Richter (1930) @ »#

so dass der Gast seinen Hut nimmt und den Ort der Zerstorung verlasst.

V.

Zuruck zu den Damen im Pelz, die das Portal zur Unterwelt des Dysfunktionalen bewachen. Meine Dramatisierung ihrer Funktion im
Film hat ihnen nicht weh getan. Sie lacheln wie zuvor und das mag ein Zeichen ihrer Hoéflichkeit sein, Distanz zu dem skeptischen
Betrachter des Jahres 2016 zu wahren. Dann lasst sich auch eine zweite Pelz-Assoziation anschlieBen. Meret Oppenheim nannte

in Anspielung auf Sacher-Masoch ihre berihmte Kleinskulptur ,Frihstick im Pelz".

(http:.~/i1twp.com/2.bp.blogspot.com/_qGANVTKRTt4/THQXWhkoKLI/AAAAAAAAANQ/aoFrvKullDI/s1600/oppenheim-
pelztasse-1-xLjpg)
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Breton hatte den Titel ,Le dejeuner en fourrure® fir seine Freundin erfunden, Fruhstick nach einer wilden Nacht. 1936 fir 200
Schweizer Franken vom MOMA in New York angekauft. Nach wie vor befligelt die kleine Skulptur Mannerphantasien. Héren wir

eine Stimme aus dem Jahr 2015. Daniel Spoerri:

,ich finde das Objekt so toll, weil man den Pelz auf der Zunge spurt, und man findet’s leicht ekelhaft, ph ph ph, diese Haare im
Mund, das ist das, was das Objekt so toll macht, weil man das sofort empfindet, auf der Zunge splrt man diesen Pelz, es hat ja

jeder mal einen Pelzmantel im Mund gehabt®.[9]

Auch diese Assoziation ist total fehl am Platz. Sauber bleiben, sagt der Film, um uns zum Schluss in die heile Reformwelt des

Schweizer Werkbunds hintber gleiten zu lassen.

VI.

Die weiB3en Kuben verhie3en fast sanatoriumsgleich eine neue Welt mit dem Recht auf Licht, Transparenz und Mobilitat. Alles soll
den Zwecken optimaler Benutzbarkeit und Herstellungsékonomie dienen. Darum mindet der Film im sozialen Siedlungsbau der
Schweiz, keine Dunkelwinkel und lichtlose Hinterh6fe mehr, Eliminierung der Brutstatten fir Rachitis und Tuberkulose. Die
Wohnungen auf dem gleichen Niveau wie der industrielle Komplex — der Film zeigt Mahdrescher, Sdgemaschinen, Luxusdampfer,
Automobile und Flugzeuge als Ikonen des Funktionalen. Er preist die industrielle Vorfertigung von Serienteilen, zeigt neue Zircher
Einfamilienhduser, das Sanatorium Bellalui in Montana, aus der Vogelperspektive Basler GroBsiedlungen mit Zeilen vielfacher
Reihung identischer Wohneinheiten. Wen das schreckt, den lockt der Film mit dem Versprechen eines Sonnenbads auf den

Dachterrassen der Massensiedlung. Alles einsehbar.

Das waren Zeiten, in denen totale Transparenz noch zu den Utopien der Avantgarde zahlte. Nur die Damen im Pelz bleiben

undurchsichtig und ratselhaft.
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